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साहित्यात्रोचन-सिद्धान्त' में हमने छात्रों के हित की दृष्टि 
से काव्य सम्बन्धी सभी विषयों को संक्षंप सें सरलता पूवंक 
पाव्य-अन्थ के क्रम को ध्यान में रखते हुये स्वतंत्ररूप से, प्रस्तुत 
किया है। जहाँ आवश्यकता समभी, पाद-टिप्पणियाँ भी देदी 
गई हैं कि जो छात्रों को कई अन्य ग्रन्थों और विद्वानों के मतों 
को जानने के लिये इधर-उधर भंटकने से खोज करने की अड्चन 
से बचाने में लाभप्रद सिद्ध होंगी। 
इतनी छोटी पुस्तक में सोहित्यालोचनों या 'काव्यमीमाँसा 
जेस विशाल विषय को सरलता पूर्वक देकर, हम विश्वास करते 
हैं, छात्रों को इससे अवश्य ही लाभ होगा | भाषा की जटिलता 
एवं पुनरावृत्ति में साहित्यालोचन के मृलतस्त्वों का आभास जो 
घु'घल्ा-सा पढ़ जाता था, हम समभते हैं, इस पुस्तक द्वारा स्फीत 
रूप से छात्रों को सिल्ष सकेगा । 
हमें आत्मविश्वास है, छात्र इस प्स्तक हारा धऋअध्ययन में 
पयाप्त सरक्षता का अनुभव करते हुए विपय के वास्तबिक स्वरूप 
से भी परिचित हो सकेंगे | यदि हमारा यह विश्वास सत्य 
निकला तो हम अपने प्रयास को सफल्ञ सममेंगे । 
8 2 
जयपुर | | 
दिनाकु माघ शु०:& चन्द्र २००६ वि०,_: निवेदक, 
लेखक । 
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साहित्यालोचन सिद्धान्त 
(१) 


मनुष्य और उसके संस्कार 


मनुष्प वासनाओं का पुतला है। उसमें चेतना है। वह 
संसार को देखता है । संसार के नाना चित्रों की छाप उसके 
मानस-पत्नट पर बेठती रहती है। जेसे २ सनुध्य सभ्य होता 
जाता है उसकी यह छाप निखरती जाती है। उसका सृष्टि- 
प्रसार फेल्नता ज्ञाता है । उपका सृष्टि-सम्पक उसके असुभवों 
को उन्नत करता है। इन अनुभवों की अभिवृद्धि के साथ २ 
उसमें स्मृति, इच्छा. कल्पना आदि का प्राहुर्भाव हो जाता है 
जिससे कि मनुष्य की विधेक बृत्ति स्वतः ही जाग पड़ती है। 
विवेक ब्षुत्ति संसार को दो मार्गों में वाट कर उसके समक्ष उप- 
स्थित करती है :-- 

(९१) सत्पक्ष और ; 

) असत्पक्ष । संसार की सतृ-अस्त्‌ अथबा डउचित- 
अनुचित की घारशा जेसे ही मन में जमती हैं, वहीं से 
सनुष्य अपने संस्कार-जन्य इस-ज्ञास को अभिव्यक्त करने को 
आततुर हो जाता है। यहाँ तक मनुण्प का स्वरूप परम्परा प्राप्त 
' जन्मजग्मान्तर सिद्ध-संस्कार और वृत्तियों से सम्पन्न होने से 
केवल उसका भावात्मक रूप ही कदृत्लाता हे । इससे आगे जब 


अपसी वृत्तियों को व्यक्त करने लगता हैं, उसका सम्बन्ध 
रॉ 


२] साहित्यालोचन सिद्धान्त 





शेप स॒ष्टि से भी स्थापित होने लगता है और तब उसमें बाहर- 
भीतर का सम्पर्क होने से वह घीरे २ जटिल होता चला जाता 
है। यह सानत्र-विकास की बह स्थिति $ जहाँ से साहित्व- 
सर्जना, और डसके साथ अआलोचना, दोनों ही का श्री गणेरा 
हो जाता है| 
मलुष्प और अभिव्यज्जना बृत्ति 

जैसे ही मनुष्य का अन्तरात्मा बाहरी जगन को देखता हैं, 
अनुभव करताहै, तो वह उसे प्रकट भी कर देना चाहता हैं। आरंभ 
में उसके भावाभिव्यजञ्ञन के साधन अविकसित रहते हैं; क्रिन्त 
धीरे-धीरे इस अभिव्यञ्ञना शक्ति का विकास होता जाता है 
उसके विविध प्रकार निकलते रहते हैं। इन्ही आवाशिव्यज्ञन के 
विविध-प्रकारों को 'कल्ञा' की संज्ञा दी जाती है।..*+५ 

मनुष्य ओर जगत्‌ का संधर्प 

मनुष्य ज्यों-ज्यों आगे बढ़ता हैं वह संसार पर अधिकार 
' जमाना चाहता है । अधिकार जमाने के लिए वह अपने विचारों 
से जगत को प्रभावित करता चाहता है। जगत्‌ को प्रभावित 
करने के लिये वह संसार और उसके भिन्न २ चित्रों के सम्बन्ध 
में अपना मत, सिद्धान्त अथवा नियम प्रकट करने को आतर 
रहता है। यहाँ से वह बुद्धिनीवी वनकर चलने लगता है । अन्च 
वह सीसाँसक, कलाकार व दाशनिक सभी एक साथ वनकर 
जगत्‌ के साथ संघप करने में आनन्द लेने लगता है। परिशाम 
यह होता है उसकी अभिव्यज्ञना शक्ति बलिष्ठ होती .ज्ञाती है 
ओर बह संसार में 'कल्ा' की प्रतिष्ठा करता है । 


कला ] 
सलुष्य की सीसाँसा व दशेन की वृत्ति कल्मा नहीं है। उसका 


रू 


साहित्यालोचन सिद्धान्त [३ 


तक कला की श्रेणी में नहीं आ सकता | यद्यपि इनके द्वारा भी 
चह अपने को अन्य पर अभिव्यक्त ही' करता है, और अभि- 
उग्क्ति के साधन ही का नाम कल्ला है तव भी दशान, विज्ञान 
त्तक आदि का कल्ञा से कोई सीधा सस्पक नहीं है। कला का 
सीधा सम्पक तो, जगत्‌ की चस्तुओं का जैसा प्रतिबिम्ध सनुष्य 
के मनपट पर पड़ता है, इसी से है । 
(क) कला ओर मन 
विद्वानों ने मन की क्रिया को दीन भागों में बाँटा है :-- 
१--न ज्ञान 
२--[ भावना और 
३-- इच्छा । सारतीय शास्त्रों में इस प्रकार का 
सानस विश्लेषण मिलता है : 
(ज्ञान 
२- इच्छा और 
३-- प्रयत्न । ये चुद्धि-व्यापार की तीन अवस्थाएं हैं। 
अभी विद्वप्नों में विचाद चल रहा है कि पहिले इच्छा शक्ति 
का विकास हुआ या भावनाशक्ति का। इस- विपय में कई 
लोगों के कई मत है, परन्तु हम तो यही मानते हैं कि कला का 
सम्बन्ध इच्छा! से नहीं 'भावना' से है, अतः पहिले भावना 
होती है तभी इच्छा का स्थान आता है। कल्ना अभिव्यक्ति का 
साधन है। भावना कतल्ा की ज़ननी है । इच्छा उसका प्रयोग 
कराने में सहायक है, कला में विकास के साथ २ समाज के 
हित-अहित की भावना बढ़ने से मनुष्य की इच्छा-शक्ति में 
इृढ़ता आया करती है, अतः भावना फे पश्चात्‌ ही इच्छा का 
47#95ऊझयंगढ़, |.#'४७४४४, * ऐसपगह- 
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स्थान हो सकता है | 'ज्ञान' शक्ति का काय भावना ब रच्छा 
का योग करा के उन्हें चतन्यता देना है | 
इस विवेचन से सिद्ध हैं कि साहित्य का सम्बन्ध मनुप्श के 
मानसिक्र विक्रार-विकास से हैं ओर सन का स्त्रसू्ष भाव पर 
आश्रित है, भाव मानस कुंत्र का प्रधान व्यापार हैं। अ्रतः भावत्र 
ही कला का मूल है । 
( ख ) कला ओर बाह्य जगत (प्रह् ति) 


कला का पोपण कहिये या भावनाओं का प्रस्फु ण कहिये 
प्रकृति-भण्डार से होता है । मनुष्य का प्रकृति से स्वाभाविक 
राग है । मनुष्य जो कुछ प्रकृति से लेता हैं, उसे अपनी घ्मभि- 
रूचि के रंग से रंगकर कल्लाओं द्वारा पुनः वाह्मन्रिश्व (समाज) 
को देदेता है । यह लेन-देन ही साहित्य हैै। साहित्य के द्वारा 
मनुष्य अपती वासनाओं की, अपने संस्कारों की और अपनी 
वृत्तियों की दृप्ति करता रहता है । 


(ग) काव्यानन्द ओर प्राकृतिक आनन्द 


प्रकृति की अभिव्यंजना ही कला है, तत्र भी भारतीय विद्वान. 
प्राकृतिक आनन्द और काव्यानन्द में गहुत बड़ा अन्तर मानते 
हैं। भारतीय दृष्टि से काव्यानन्द लोकोत्तर है, परन्तु, आधुनिक 
विद्वान काव्यानन्द व प्राकृतिक आनन्द में कोई तात्विक अन्तर 
नहीं सालते | इस विवाद को हम तो इस प्रकार सुलभा देते हैं 
कि जो लोकच्षेत्र ( प्राकृतिक क्षेत्र ) की वस्तु या विपयर है, उससें 
व्यक्तित्व की प्रधानताः रहती है और वही प्राकृतिक जिपय जब 
काव्य-क्षेत्र का विपय बन जाता है, तब उसका व्यक्तित्व हटकर 


4इसे काव्य क्षेत्र में 'सलाधारणीकरण की प्रक्रिया ' कहते हैं । 
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संकोच नष्ट होकर बह सावदेशिक, सामूहिक ओऔर सवकालीन 


चनकर, व्यापक होनेसे लोकोत्तर आनन्द का विपय बन जाता है । 
१ घ) कला और यथाथवाद 


इसी सिद्धान्त पर हम कला में यथार्थ का कोई स्थान नहीं 
नते | यवार्थ-सी और यथार्थ में चड़ा अन्तर है। कला यथा 
थंसी' करे क्षेत्र में आती है, 'यथाथ” के में नहीं | 'सी' का अथ 
यथा्थवाद्‌ का विरोधी भाव है। जो यथार्थ नहीं पर यथार्थ-सी 
दीखे या दिखाबे वह कला है। यथा-काए का या चिंत्र का घोड़ा 
या हाथी वास्तव में न दाना खाता है, न गन्ना, न बोभा ढोता है 
न सवारी विठा सकता है न चलता है न बोलता, पर है घोड़ा वा 
हाथी ही । वस यही कला का जादू है कि जो वस्तु वास्तव में 
नहीं उसे वास्तविक करके दिखादे और विद्वान से विद्वान वा 
अविकसित बुद्धि वालक को समान-तल् पर खड़ाकर मुंह से 
“वाह” निकलवा दे । 


घोड़े या हाथी में पूर्ण यथार्थता नहीं है, यह मानी हुई बात 
है, परन्तु उनके, घोड़े-हाथी होने में भी सन्देह नहीं है। इसी 
लोकोत्तरता में आनन्द है। उसी आनन्द में कला जीवित है, और 
इसी पर साहित्य ( काव्य ) का कलेबर टिका हुआ है | लोक में 
जो व्यापार व्यक्ति प्रधान होने से निन्‍्ध हो सकता है, वही काव्य 
' में आकर ग्राह्य- बन जाता है। अतः कह सकते हैं लोक का यथार्थ 
काव्य में आकर आदर्श बत्त जाता, है, लोक अपनी दृष्टि से उसे 
भले ही यथार्थ कहे, कलाकार की दृष्टि तो डसे कभी यथार्थ कह 
नहीं सकती । इस घिवेचना पर ही कज्ला ओर आचार का भी 
सम्बन्ध बनता है। 
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( ड़ )$ केला और शाचार 


सप्टि सें संयम का बहुत बडा स्थान हैं। उपयोगिता % 

सुन्दरता अपने विपरीत अनुपयागिता वा छुर बता के भे गो के 
साथ सष्टि भें अपना साजन्नाज्य बनाये हुए है | संसार यग्म रूप 
है। रात-दिन, अन्धकार-प्रकाश, सत्य-असत्य, न्‍्याय-अन्याय 

सुन्दर-कुरूप,उपयोग-अनुपवोग, हार-जीत, जीवन-मन ण॒, उत्थान- 
पतन, इन सत्र पर यदि नियंत्रण न किया जाय तो सृष्टि में, 
विघटन का क्षण उपस्थित हो सकता हैं , यही कारण है समाज 
का परिष्कार, नियंत्रण, सद्वृत्ति-प्रसार, अ्ंचम, अनियंत्रण व 
असद्वृत्ति का वहिष्कार की भावता पाई जाती है । समाज की 
इसी भावना ने कला और अचार का निसगगंसिद्ध सम्बन्ध सिद्ध 
कर दिया है । पश्चिम के दोनों दल मनुष्य की दवी हुई भावनाओं 
को-जिनको वह सभ्यता व नियंत्रण के कारण व्यक्त नहीं कर 
सकता, प्रकट करने का साधन कला का मानत हेँ। वास्तव से 
बात ऐसी नहीं है । पश्चिम अभी मनुष्य ओर उसकी चृत्तियों की 


& इस विपय को लेकर पश्चिम में दो दल खड़े होगये हैं. 

पहला--दलकला और कविता को कल्पना मूलक मानता हैं, 
इस दल, के आचाय श्री फ्रायड हैं, आपने स्वप्न-विज्ञान की 
प्रतिष्ठो की हे । 

दूसरा-दल्ः यथार्थवाद को लेकर चलने वाला दल है. 
जो भी लगभग ऐसी ही बातें मानता है । 

तीसरा-दल 'कला के लिए कला' का सिद्धान्त लेकर चलता है ) 

इस दल के विचार से भी कुत्सित भावों के प्रकाशन का साधन 
ही कला है। कला के क्षेत्र में यह दल, समभ्य-असभ्य, सद-असद 
का विवेक नहीं करना चाहता । आचार को कला से दर करता स्यि 


है 
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तइ तक नहीं पहुँचा है । पश्चिम के विद्वान मनुष्य भी सूल सनो- « 
वृत्तियों को क्रेचल शरीर-जन्य ही मानते हैं. एवं अन्य उदात्त 
वृत्तियाँ उसमें , मनुष्य के ) सभ्ववा की आवश्यकताओं के अनु- 
सार जाग्रत होती हैं। कितनी उपहासास्यथपद्‌ कल्पना है । मनुष्य 
की चेतना शक्ति के प्रति जिनकी गति न हो उन्ही के सिद्धान्त 
ऐसे हो सकते हैं। भारत ने सदा मनुष्प और पशु का अन्तर 
सममा है। उसने सानव के बाहर-भीतर दोनों भागों का अध्य- 
यन किया है। यही कारण है कज्ञा के द्वारा वे मनुष्य भी). 
कुत्तित वृत्तियों का प्रकाशन होना नहीं मानते | वसस्तविक सत्य 
किन्तु, छिप नहीं सकता । सत्‌ के प्रति धसमाज का आकर्षण और 
अम्नत्त के प्रति हू ५ एक ऐसा स्वाभाविक प्रमाण है. कि आचार 
. और. कल्ना को स्वतः ही सम्बन्ध तन जाता है । पश्चिम में भी 
अत्र कुछ दिन से ल्ञोग इस ओर विचार करना अपना कर्तव्य 
सममभने लगे हैं । 

फलाओं का वर्गीकरण 


कला एक अखण्ड अभिव्यक्ति है। पर विद्यार्थी के सौकर्य के 
लिए-उसे समभने के लिए उसके विभागों की योजना कर लेना 
आपत्तिजनक नदीं होना चाहिए | प्रथम कला के दो प्रकार हैं:-- 
(१) उपयोगी कला ओर 
' (२) ललित कला । 
उपयोगी कला का सम्बन्ध मनुष्य की आवश्यकताओं से है । 
ओर दूसरी अर्थात्‌ ललितकला का अलौकिक आनन्द से | 
दोनों ही मनुष्य की उन्नति ओर विकास की ्योतक हैं । अन्तर 
इतना ही है कि एक का सम्बन्ध सनृष्य की शारीरिक और 
आर्थिक उन्नति से है, और दूसरे का उसके मानसिक विकास 
से | मनुष्य की मांनसिक ठप्ति के लिये उसे सौन्दय का आवबि 
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भाव करना पड़ता है। सीनदर्य का आदर्श सम्यता-संस्फनिस्थान 
व देश विशेप की अपनी २ रूचि के अनुसार भिन्न ५ छात्रा हे । 

था चीन के छोटे पाँव भारत में सुन्दर नहीं मान जा सकते ओर 
भारत की काली आँखे, आर लम्बे बाल यू में काट मठन्ब नहीं 
रखते | हाँ, उतना अर कि कहीं भी कोई रहे सीन्द्रय की 
प्यास सभी में रहती है। सनप्य, इसलिए, वस्तुओं को यथाशक्ति 
अपने संस्कारों के अनुसार सुन्दर दनाकर उपयोग में लता है | 
इससे सिद्ध होता है कि किसी भी बन्तु को सुन्दर त्र॒ ज्पयोगी 
वबनान बाले साधन को ही कला कहते हैं । 

ललितकला ओर उसका आधार 
ललित कत्नाओं के दो भाग हैं:-- 

(क )-वे जो नेत्रेन्द्रिय के सन्निकर्प से मानसिक 
तुप्ति करती हैं ओर ( ख )-व ज्ञा श्रवशन्द्रिय के द्वारा आत्मतोष 
देती है. । नेत्रेन्द्रिय स जिसका सम्बन्ध है इस ललित कला का 
आधार मत्त पदार्थ होता है, परन्तु दूसरी में यह आधार याँ 
नीय नहां रहता | कलाओं की तारतम्य मुचें आधार की ही 
न्यूनता व अधिकता पर किया जाता हैं। जिस बला में #ूत्त 
आधार जितना ही कस होगा, वह उतनी ही उच्चकोटि की समझती 
जायगी । ज्यों-ज्यों हम ज़त्ित कलाओं की उत्तरोत्तर उत्तमता 
की ओर बढ़ते हैं, त्यों-त्यों ही मृत्ततत्त्व का हास होता ज्ञाता है! 
जहाँ मृत्तेतर्व का बिल्कुल अभाव होजाता है, वहाँ कला का 
सर्वोत्तम प्रकार सामने आजाता है। 

ललित कलाओं में-- 
क--वाग्तुकला 
ख--मूर्तिकला_ 
ग- चित्रकला 
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घ--संगीत कला और 
ड--काव्यकला की परिगणना होती हैं. | इनमें क्रमशः 
सत्ततक्त्व का हास दोते-पेते अन्त में काव्य-्कल्ला तक पहुंचते २ 
मृत्ततत््व का सर्वधा अभाव हो जाता हैं। वास्तुकला में ई ट- 
पत्थर, चुना, वल्ली-बाँस व राज के ओऔज़ार ये सर्च झूत पदाथ 
उसके आधार हैं | मतिकला में मूर्तिकार को छेनी-हथीड़ा व 
प्रस्त-खण्ड जिसमें बह आकार अंकित करता है मूर्त्त धव्य हैं । 
इसी प्रकार चित्रफलक, रंग, तूलिका आदि चित्रकला के दृश्य 
आधार हैं, और संगीत में नाद का आरोह या अवरोह ही उसका 
सतत आधार होजाता है। हाँ, इतना है कि क्रमशः मत्तेहवव्य का 
हास अवश्य हैं। सत्त पदाथ के इस ऋरमागत हास का काव्य- 
कला में आते आते बिल्कुल अभाव, सा ही हो जाता हैं। 
मै कारण. है काव्य-कला का स्थान सर्वोति हैं। यहाँ इतना 
अवश्य समझ लेना चाहिये कि काव्य-कला में जब केवल अथ 
की रमणीयता रहती हैं, तत्र तो झूते आधार का अस्तित्व नहंएं 
रहता, परन्तु शब्द की रमशीयता आने से संगीत के सदृश ही 
द सौंदर्य रूपी मृत्त आधार की उत्पत्ति होती दे । भारतीय 
काव्य-कला में, पाश्चात्य काव्यकल्ञा की अपेक्षा, ना इ-रूप मृत्ते- 
आधार की योजना अधिक रहती- हैं... परन्तु, अथ को समणीयता 
के समान इस काव्य का स्थिर धर्म नहीं माना गया है । 
लॉसवक्लाओ का प/स्पर सामंजस्य 
प्रत्यक.कल्ला मानसिक भावनाओं का व्यक्तरूप उपस्थिव 
करती है | राक़के सन की कल्पना ताजमहल) के रूप में आज 
भी उपस्थित है । सूर्तिकार का मानस-बिम्त्र झूर्ति में उत्तर आता 
हैं. । इसी प्रकार. सन के भाव तूलिका की नोक से चरस कर किसी 
आकृति विशेष को जन्म देते हैं, ओर क्राच्य में वे ही भाव सान- ' 
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सिक जगत को रस-प्लाबधित कर देते हें । संगीव चित्र थे काव्य 
का अन्योन्याश्रय सम्बन्ध'दूं। कबि रागनक्व के द्वारा शाप 
सप्टि से अपना रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करता है।5 
सम्बन्ध स्थापना में बह भाया का उपयोग करता हैं, यदि 
चाहें अपने भावों को चित्रमयी भाषा में भी प्रकट कर सकता 
शब्द-चित्र के साथ २ यदि तूलिका-चित्र भी न्‍नहे तो 
मानस सानो सजीव हो उठता है । इसी प्रकार काउत्र यदि 

की स्वरलहरी का आधार लेकर प्रकट होता है तो मन को मु 
करने की उसकी शक्ति मानों शतगुशित अ्रधिक हुई सी ज्ञान 
पड़ने लगती है | इस बविवेचना से यह स्पष्ट हो जाता है कि कोई 
भी ललित कला क्यों न हो बह एक ही कार्य, भाव प्रकाशन का 
साधन होने से, एक दूसरे से बहुत कुछ आपसी सम्बन्ध रखती 
है | अन्तर यही है कि प्रथम चार ललित कलाएँ कछवचाहर से 
भीतर प्रभाव डालती हैं, ओर काव्य कला आन्तरिक ज्ञान पर 
ही पूर्णतया अवलःम्बित होने के कारण चित्र आददे की अपेक्षा 
अधिक स्थायी, और अपने आप में पूर्ण होती है । यही कारण 
हैं काव्यकला को मानव जाति के अनुभूत कार्या अथवा उसकी 
अन्तवृ त्तियों की समष्टि या लेखा कह सकते हैं । 
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$ यहाँ बाहर से भीतर प्रभाव डालने का यही अथ है कि 
प्रथम चार कल्लाए मानसिक क्रिया का एककालिक परिणाम 
बनकर बाहर जो रूप ग्रहण करती हैं उसी का दृष्टा पर प्रभाव 
पड़ता है। उदाहरणार्थ चित्र की सानसिक कल्पना आलन्‍्द- 
दायिती नहीं हो सकती, संगीत का ध्यान सुखद नहीं हो सकता, 


किन का ञ्ग्रः श्र न ब्ि 
_न्डु, कबिता शि अथाप्रगस ही, विचार ही, सन सें गुदगुदी 
उत्पन्न कर देता है | ह 


ध 


शैन मन 


साहित्य ओर उसका दशेन+. 


सेसार के जीव दो प्रकार के तस्वों के सम्सिश्रण से बचे हैं:- 
क--आत्मततत्व और 
ख--अनात्मतत्त्व 

आत्मतत्थ अपने निर्विकल्परूप में प्रत्यगात्मा है, और 
अनात्मतत्त्व मूल प्रकृति | इन्हीं को जड़ चेंतन्‍्य की ग्रन्थि भी, 
कहते हैं | संसार के जीय़ोों की मिन्न २ प्रकृति, आकृति, भाव- 
विचार, सभ्परता-संस्क्रति राष्ट्र, समाज व बग इन्हीं दोनों तस्तथों 
की न्यूनाधिकता के आधार पर निर्मित होते हैं। 

मनुष्य ने अन्य कलाओं की भाँति साहित्य की भी सर्जना 
की है । मनुष्य में धक्त आत्म व अनात्म तत्त्वों की सत्ता रहती 
है, इसलिये उसका रूहित्य भी आत्म और अनात्म के सहित 
रहता है| हमारे प्राचीन विचारकों ने आत्म-अनात्म, पुरुष और 
प्रकृति इन सब्र भेदों को परमात्मा में विलीन कर देसे की व्यवस्था 
की है.। यह व्यवस्था हिन्दू-इर्शन की अपनी एक विशेषता है। 
इस प्राचीन दार्शनिक विशेषता के कारण अनेक में एक और 
एक में अनेक को दिखाने की शक्ति है । इसी दर्शन के आधार 
भर जगत में 'त्रह्म' की और साहित्य सें 'र्स' का निरूपण किया 
गया है। साहित्य का 'रसः लौकिक नहीं है | उसको ब्रह्म के ही 
समकंक्ष प्रतिष्ठित किया गया हैं। यही कारण है हमारी त्ौकिक 
इच्छायें साहित्य में पहुँच कर भावना का रूप धारण कर लेने . 
के कारण, परिष्क्ृत होकर व्यक्ति-सम्बन्ध से मुक्त होकर समप्टि 
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का 


की बन जाती हैं । इस प्रकार साहित्य के अन्न्त भावों को ग्स 
के अज्ञोकिक आनन्द में सम्युद्ित कर शास्त्रक्चारों ने साहिस्य- 
कला का स्वरूप निरूपित फिया हैँ । 
साहित्य-कला 
साहित्य भी अन्य कलाओं को भाँति आत्माभिव्यज्ञ 

सम्बन्धी एक नेंसर्गिक व अखण्ड सरद्ति है जिसकी सर्जना 
चैतन्य मनुष्य ने की है. । लीवन के असंख्य आत्म-अनात्म' तत्त्व 
संयुक्त रंगरूपों से साहित्य की कल्ला शोभामयी दइनती है. । हमार 
भावधारों से उद्न लित होने वाला 'रप्' ही साहित्य की आत्मा 

; उसी रसात्मा से साहित्य का स्वस्थ्य सुरक्षित रहता है।। यह 
रखात्मा अनेकानेक संयत भावों के संयोग से निष्पन्न होता है । 
इस रसात्मा को ही आनन्द! संज्ञा भी दी जाती हैं। रसानन्द 
को हमारे प्राचीन आचार्यों ने ब्रह्मानन्द सहोदर माना हैं । यूरो- 
पियन साहित्य शास्त्री क्रोचे भी साहित्य की प्रक्रिया को आध्या- 
त्मिक मानता है। 

साहत्य आर (वज्ञान के जगत्‌ का अन्तर 


साहित्य सें आओकपंण ओर विज्ञान में विकपंशण का भाव 
रहता है | इसका कारण यह है कि साहित्य का जगत्‌ भावना 
ओर कल्पना का जगत है जब कि विज्ञान का जगव बद्धि 
चभव का मेदान | वास्तव सें दोनों का पारस्परिक सम्बन्ध 
घनिष्ठ है । _ 

जहाँ साहित्य, और विज्ञान सहयोगी बनकर चलते और 
, उन्नति करते हैं बहाँ सानय जाति का अधिक से अधिक ह्ति 

संभव होता है । 


चज्ञानिक वस्तुओं के गुण, रूप, रचना था स्वभाव के 
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वियप में विचार करता है जब कि साहित्यिक उनके सोन्द्य की 
प्रदर्शनी सजाकर उन्हें आकर्यक वनाकर दिखाता है। वह 
अनन्तकाल से, अनन्त साधनों द्वारा अनेक भाषाओं में सिन्न २ 
रीतियों से भाव कुछुम सज्नाकर साहित्य को अपार शोभा से, 
सृष्टि को आकर्षित करता है । 


साहित्य के दो समूह 

कुछ विद्वानों ने साहित्य को दो समूहों में बाँटा है :-- 

क--ज्ञान का साहित्य और 

ख--भाव का या शक्ति का साहित्य । 

अंग्रेजी शब्द 'लिटरेचर की भाँति हिन्दी का साहित्य! 
शब्द किसी भाषा में होने वाले लिपिबद्ध या प्रकाशित सभी 
प्रकार के भाव समूह के लिये एवं काव्य के लिये दोनों अर्थों में 
प्रयुक्त होने लगा है। * 

अधिकतर पुस्तकें ज्ञानबृद्धि के लिये ही लिखी ज्ञाती हैं। 
इतिहास, भूगोल, तकशास्त्र, गणित, आयुर्वेद, ज्योतिष व 
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ए७०, 5४8 09 #0४४पध७, 008 789 0५ तीं#गं80- 
8006 $क्ञ0 889श/%66. 0क्‍688 96 7708ए एी870 #97र्त 
००७१ १0 830, पा 09]090]2, 88ए87/9]]ए7, 0६७9 58ए6/8 , 
9500, ब्यत ग्रपाषए विगत ई407 78०7-०० 
700पीछं0०9०, 0७58 8 ग550, श6 '8#ए/8७ 07 [0- 
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विज्ञान की पुस्तकों से मनुष्य की तत्तत्‌ विपय्र की जानकारी 
बढ़ती हैं । इस प्रकार ज्ञान बढ़ाने वाली पुस्तकें साहित्य के 'क 
बग में आ सकती है-- साहित्य के वास्तविक अथ सें उनका 
प्रयोग नहीं होने से वे ख' बग सें स्थान नहीं पा सकतीं 

बर्ग में आने वाली रचनाओं के आधार पर तो मनुष्य के जीवन 
का दायरा व्यापक होता है वह अपने साँ-।रिक दुःख, और 
संकटों को ज्ण भर के लिये भूल सकता है । इस धरातल से 
&ऊ चा उठकर भावनालाक के अलीकिक सुख अथोत आनन्द 
का आस्वादन कर सकता है । 


साहित्य और सुरुचि 
साहित्य में, जैसा कि ऊपर कहा गया हैं, आत्म व अनात्म 
दोनों ही तत्त्वों का स्थान होता है | परन्तु, सुरुचि का आरस 


एफ 60 एएए 607 #णएणा एथकत86 088, ९ ०॥)-' 
हिद्फ शी ७ 0 १00 ।8४9४ 409 ९00४87७ए ४00६ 0 
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(8070, ॥ ९एशाए कृणब8/8फ, उपर एठपोत एणा ॥॥908- 
608 7 "8 फऋाहएटीएे 60050879 9007 णा 8 पांह्री७- 
॥5७७] मा ह्ताएणा पीछा का. दीएं03 90७0. ॥आछा 
पता 0७8 0 गत 8 70 छाए फा00४8898, ० ंणी 
» वर्ण इछ]शाएह चशा5$ शाह शी एक 8 ३्णोताएा 
तह स्तीचगाली।एु -ला5ह णा गीए हशगा60 तकातोीए ॥608), 
पति, छएछा 0ए6 ३5 इ#०एछा, ॥ी85 45 605श'८86 ध्पे 
५. 03 [69 ४09 057 9668॥ (द्वए)80#ए7 एा 8ए7- 
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आँख नहीं मूं दी जा सकती । जहाँ सुरुचि का प्रश्न उठता है 
बह्ीं साधुता ओर असाधुता का विवेक स्वतः ही हो जाता हैं । 
जिस साहित्य में आत्मतत्त्व अधिक होगा उसमें साथुता, सत्त- 
भाव और जिसमें असत्म्तस्क- अधिक होगा उसमें असाधघुता 
ओर असद्भाव का ही प्रायल्य होना आवश्यक है । 

साहित्य का प्रभाव हृदय घर गहरा, स्थिर एवं व्यापक 
पढ़ता है' अतः उसमें अनात्मतत्त्व का हास ही हितकर माना 
जाता है, और यही कारण है कि साहित्य ओर सुरुचिका 
अमेद्य सम्बन्ध हो जाता है।.._ 

! साहित्य ओर काव्य 

भारतीय क्षेत्र में साहित्य काव्य का ही पर्याय है। यही 
कारण है हमारे यहाँ के प्राचीन आचार्या ने साध्त्य-दर्पण 
आदि रीति ग्रन्थों में काव्ये शब्द का वद्दी अर्थ किया है जो 
साहित्य का वास्तविक अथ है । 


५ काव्य की भिन्न २ परिभापायें 
श्री विश्वताथ ने काव्य को रसात्मक वाक्य माना है | यहाँ 
श्स' का अथ है. आनन्द! ! पाठक या श्रोता के चित्त में जिस 

रचना के द्वारा विशेष प्रकार की मानसिक अवस्था उत्पन्न हो 
जाय वह्दी काव्य है। पंडितराज श्री जगन्नाथ का मत है कि 
दइमणीय अथे का प्रतिपादक शब्द ही काव्य है ।! रमणीय अर्थ 
का तात्पय है सौन्दय सृष्टि के द्वारा पाठक या श्रोता के मन में 
आनन्द की उत्पत्ति करना | इन परिभापाओ के' बल्ल पर कह' 
सकते हैं कि काव्य के लिए आवश्यक नहीं कि वह किसी विपय 
ज्ञान की अवगति करावे। उसके लिए सबसे आवश्यक यही है 
कि अपने विपय को वर्णन शत्ती से पाठक के हृदय में उस 
' आनन्द का प्रवाह उत्पन्त करदे जो रसानुभव से सम्पन्न होता . 
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है ।'इस प्रकार अब कह सकते हैं कि काव्य वह हैं जो दृदय में 
अल्लीकिक आनन्द या चमरकार की सष्टि करदे। 

जो रचना कला के उद्देश्य की पूर्ति करती है वह्दी क्राइव श्रेणी 
में परिगशित की जा सकती है नाटक, चम्पू , कविता, उपन्यास 
कहानी, एकॉकी, गद्नगीत, ये सभी काव्यक्रता को भेन्‍न २ 
अभिव्यक्ञना शैलियाँ हने से साहित्य ( काव्य ) के अन्तर्गत 
आंसकते हैं, एवं ज्योतिष, गणित, भुगोल, इतिहास अधथ॑शास्त् 
आदि नहों । । 

साहित्य और साहित्यकार 

इन दोतों में बड़। घनिष्ठ सनन्‍्वन्ध है। लेखक के अपने अनु- 
भवों, विचारों, सिद्धान्तों का उसकी रचना पर गहरा प्रभाव 
पड़ता है । कज्ञाकार अपने समय का पिछलगा होता है । युगवर्स 
को छोड़कर वह चल नहीं सकता, ओर साथ ही अतीत की वह 
देन होता है। अतः अतीत, ओर वत्तंमान को मिश्रित कर अपने 
व्यक्तित्व से अनुरंजित करके कल्लाकार अपनी कृति में रखता है। 
साथ ही उसकी अपनी भाव-प्रकाशन की शैली भी निराली 
होती है | यही कलाकार की बह विशेषता है जो उसे अपने काल 
के कलाकारों से भिन्‍न करके वतलाती है। इसी विशेषता को 
कल्लाकार का व्यक्तित्व कहते-हैं। कलाकार का यह व्यक्तित्व 

अन्तमु खी रचनाओं में या गीति में पाठक के ,सीधे परिचय में 
आजाता है, जब कि बहिसु खी रचनाओं में कलाकार का 
व्यक्तित्व अन्तपट में रह कर कभी २ भझाँई सी देता रहता है । 

ै जातीय साहित्य ' 

जहाँ ऐतिहासिक दृष्टि से परम्परागत जीवन व जातीय 
28 के किक विकास-हास पर विचार कर के जीवन की 
सतिविधि का उम्नौरा उपस्थित किया जाता है वहां साहित्य को. 


् 
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» दम 'जोतीय साहित्य' की संज्ञा देते हैं । जातीय-साहित्य का 
य॑ है किसी देश व जाति विशेष के मानसिक जीवन के 
. विकास का बृत्त उपस्थित करना | यही कारण है कि जातीय 
साहित्य किसी ज्ञाति विशेष के मस्तिष्क की उपज और उसके 
स्वभाव के उन्नतिशील तथा क्रमागत अभिव्यंजन का फल है । 
इसी आधार पंर कह सकते हैं कि साहित्य किसी व्यक्ति 
या जाति के जीवन का प्रतिविम्ब होता है। उसमें व्यक्ति 
व जांति की भावनाएं अमर होकर अपनी आभा दिखलाया 
करती हैं । यही कारण है, साहित्य हमें जातियों के आध्यात्मिक, 
सानसिक ओर नैतिक तथा सामाजिक विकास का ठीक-ठीक 
परिचय कराता है | 
युग-भावना या काल की प्रकृति और साहि 
साधारणत: किसी काल विशेष के कल्ाकारों में एक युग- 
प्रभाव के रूप में गुण विशेष होता है। इसी सवसाधारण गत 
गुण विशेष का नाम 'युगधर्म' या काल की प्रकृति नाम दिया 
जाता है। हिन्दी साहित्य का काल-विभाजन इसी युग-भावना 
के आधार पर किया गया है | युग-मनोवृत्ति में छुन कर कविगण 
अपने समय के स्वयं आदश ( दपण )- बन जाते हैं । 
साहित्य का विकास 


साहित्यकार जातिगत विशेषताओं से, कालगत विशेष- 

त्ताओं से वा स्थितिगत विशेषताओं से प्रभावित होकर साहित्य 

: में भिन्नता उत्पन्न करता है। यह तो हुआ साधारण नियम, पर 

जा प्रतिभा सम्पन्न कलाकार होते हैं वे अभिनव एवं सर्वोकालीन 

और सावदेशिक प्रकृति, स्थिति या काल-भावना का निर्माण 
कर ऊाते हैं । 
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साहित्य और अन्य संस्षर्ग 

साहित्य में विचारधाराओं का ही तो आदान-प्रदान दोता 
है । यह आदान-प्रदान जब अन्य जाति के, अन्य सभ्यता व 
संस्कृति के संसर्ग से होता है तब साहित्य में नई नई भावनाएं 
व अभिव्यञ्ञना शैंलियो का आविर्भाव होता रहता है।इस 
प्रकार का प्रभाव विजिंत जाति पर बिजेता जाति का अधिक 
पड़ता है। हिन्दी-साहित्य की वत्तमान गतिबवित्रि पर इसी 
नियम के अनुसार अंग्रेजी का वहुत कुछ प्रभाव पड़ा है | हमारा 
गद्य साहित्य व वत्तेमान कई भावनाएं एवं शैलियाँ इसी अन्य 

संस बाले नियम की प्रमाण हैं। 


नाता ाजणीजडकिजण 


$ 


हि 


( काव्य ) 


ऊपर कहा जाचुका है कि साहित्य' शब्द संस्कृत में केवल 
काव्य! अनन्‍्थों के समुदाय का ही बोधक है। 'काव्य' के अन्त- 
गत वे सब रचनाएं आजाती हैं जिनमें काव्य या कबिच्त्त के 
लक्षण पाये जाते हैं।गग्न वा पद्म की काव्य के लिए कोई 
पावन्दी नहीं है। ह 
, प्रस्तुत पुस्तक का नाम वास्तव में काव्यान्नोचन दिद्धान्त' 
हो सकता है.। इसमें काव्य और साहित्य-शास्त्र सम्बन्धी विषयों 
का ही विवेचन है। जिसमें काव्य ( साहित्य ) के लक्षण- 
अभिधा, लक्षण, व्यज्ञना, रीति, रस, भाव, अलक्लार वा गुण- 


320] पर विचार किया ज्ञाता है, उसे 'साहित्य-शास्त्र' 
कहते हैं । 
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(क) काव्य और मानव जीवन 


काव्य में, चाहे गद्य-काव्य हो चाहे पद्म काव्य, प्रधालतः 
सानव-जीवन की अभिव्यक्ति होती है। काव्य का प्रधान कार्य 
है मानवजीवन का अभिव्यक्ना, प्रदर्शत ओर उसके स्वरूप का 
पत्यक्तीकरण । यह काव्य की आत्मा है । साहित्य का ठाट-वाट 
उसका श्रृज्ञार हैं, और भाषा उसका कलेबर । 


(ख) काव्य के दो पत्ष 
१ ( भावपक्ष ) 

बिचारों के व्यक्त करने की शेली कत्ना का रूप धारण करती 
है अतः कलाओं के अनुशीलन में स्वर [, शब्द", और रेखा 
की साधना आवश्यक है । काव्य-कला का विवेचना रस! के 
आधार पर किया जाता है। 'रस” काव्य का आत्मा माना 
गया है । 'रस” की निष्पत्ति विभाव अनुभाव संचारी भावों से 
होती है । इसी से काव्य को 'रसात्मक' माना हैं काव्य के गुण, 
और अलंकार इसके उत्कप हैं | अलंकारों का कार्य है अनुभूति 
को तीव्र चनाना। भरत मुनि ले इस की परिभापा करते हुए 
लिखा है--“विभावालुभावसंचारिसंयोगाद्रसनिष्पति: ” इस 
निष्पति शब्द को लेकर हमारे यहाँ मिन्न २ आचारयों ने कई बाद 
बना डाले हैं, जिनका .विधेचन यथास्थान आगे किया गया है । 

नाटक में नट के द्वारा ओ विभावानभाव का स्त्ररूप सामने 
आता हैं, उसे दृष्टा सत्य के रूप में देखकर चमत्कृत हो उठता 
है । काव्य का यह विवेचन उसके भीतरी अज्ज अथात्‌ भावों से 
सम्बन्ध रखता है इसीसे .इसे 'भांवपत्ष' कहते हैं. काव्य का 


| संगीत, * काव्य, # चित्र । 
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मा मी पा 
आन्तरिक रूप भाव पर ही निर्भर होता है और बाहरी अजन्न- 
प्रत्यक्ष कला पर। 
२( कलापक्ष ) 

मन॒प्य अपने भावों को जिसं सावना से समाज तक पहु- 
चाता हैं बह दै-भापा | भाषा के अदन्व-गुण, दृत्ति, रीति 
छुन्दर आदि हैं। थे भांपा को आकर्षक वा भाव-वहन से पृष्ठ 
- बनात हैं। इन्हीं के द्वारा काव्य का भावपज्ष व्यक्त हांता हैं! 
आतः कला का यह दूसरा पक्ष भी परमावश्यक है। रस आत्मा 
है, ओर शै्नी 'कलापक्ष' काव्य का शरीर । शरीर बिना आत्मा 
का वया सृल्य है? इसो कारण काव्य के कला! अज्भ पर भी 
हमारे यहाँ पर्याप्त ध्यान दिया गया है'। आचाय केशन तो इसी 
पत्त के समथक्र थ, पर कंबल यही लेकर चलना मृतक का 
जगाना सात्र हैं | श्रत: काव्य से कलेवर सोनदर्य के अतिरिक्त 
भाव या संकत-विचारधारा की सुन्दरता की भी आवश्यकता हैं | 
जरा आत्मा या कलेबर दोनों का सीनन्‍्दर्य पूर्णतया निभा हें 
वही काव्य का चग्म विकास संभव होता है. 

(ग) काव्य और सनोबृत्ति 

गनण्य को बनलियों का विश्लेपण करके देखने से ज्ञात होता 
मः ना के मल में डसकों ( सनप्य की ) चार वृत्तियाँ 
सी है । थे इस प्रकार मै '-- 
>> यात्मा सल्यतना को अनतापया । 


लक 
| 
मा] 
न्द 
पर क। 
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हि ( थ ) काव्य के विपय या आधार 


काव्य के विपयों या आधारों को पाँच भागों में बाँटा जा 
सकता है:--( ९ ) स्व्रानुभुतिपरक, ( २ ) समप्य्यानुभ्रूतिपरक । 
समष्य्यानुभूति परक का तात्पये हैं उन बातों से जिनका सम्बन्ध 
मनुष्य-समुदाय सात्र से ह!। ( ३) मानव समाज ओर पार- 
स्परिक सम्बन्ध अधथान सामाजिक जीवन और उसको व्यवहार 
चत्र । (४) प्राकृतिक जगत्‌, ओर ( ५४ ) मनुष्य ओर उसका 
कलात्मक दृष्टिकोण । इस प्रकार काव्य के भिन्न २ बिपयों को 
आधार बनाकर कल्लाकार काव्य की खप्टि करता ६ । 

( ) काव्य के अन्य दो भेद 

काव्य के दो क्षेत्र हैं--प्रथम आपबीती को लेकर चलते वाले 
क्षेत्र का काव्य अर्थात आत्मभिव्यञ्ञना सम्बन्धी काव्य, ओऔर- 
दूसरा परवीती या जगबीती के क्षेत्र का काठ्य । दूसरे त्षेत्र के 
काव्य को वर्णनात्मक काव्य भी कहते हैं। जहाँ कवि अपनी 
सनोवृत्ति को बाहर के ज़गत्‌ से सिलाकर व्यक्त करता है वहां 
बणनात्मक काव्य की सृष्टि होती हैं, ओर जहाँ वह संसार के 
विम्ब को अपने चेतन्य कोप में बन्द कर के अपनी अनुभूति का 
व्यक्तिकरण करता है वहाँ आत्मासिव्यठःज्ञन सस्वन्धी काव्य 

, का श्रीगणेश होता है । गीतिकाव्य इसी कोटि का काव्य है । 
( च ) काव्य के उपादान 

काव्य के उपादनों को दो समूहों में बॉँटा जा सकता है :-- 
( १ ) जीवन व्यापार के निरीक्षण द्वारा संचित वह सामग्री जो 
नाटक, उपन्यास, कविता, कहानी निवनन्‍्ध आदि का आधार 
होती है, और (२ ) वह कौशल जिसका प्रयोग कवि था कला- 
कार उस सामग्री को काव्य-कला का रूप देने में करता है । यह 
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दूसरा उपादान चार मूलतत्त्वों पर अवलम्वित रहता है :-- 
१ बुद्धितत्त्व 
रागतत्त्व 
 कल्याणतत्त्व और 
४ अलइतर या शैत्ती 

बुद्धितत्त्व का प्रयोग कवि अपने विपय-प्रतिपादन में करता 
। गगतत्त्व वह तत्त्व है जो काव्य-विपय के द्वासा स्वतः ही 
कवि के दृदय में उद्भासित होकर अभिव्यत्जित हुआ करता 

। तीसरे कल्पनातत्त्व के द्वारा काव्य-विषय का चित्राह्लून 
हैता ६। कल्पना के द्वारा कवि पाठकों की चक्त के सम्मुख भी 
बसा ही चित्र उपस्थित करने की चेष्टा करता है जेसा घह अपने 
संत्त स उसका अछुन कयग रहता हैं। इस तत्त्व का काव्य का 

दिय प्रदान करने में वहुत बड़ा हाथ है। (४) अलझ्ार के 
समन्‍्वन्ध में दा मत्त है | कुछ विद्वान अलंकार को काध्य का 
अस्थिर घम सानते हैं, और कुछ अ)वश्यक उपादान। हमारा 
अपना मन वा निगाय इस विपय से इतना ही हैं कि यदि अल्त॑- 
कार केबल भावभिव्यंजन की शेली विशेष है तब तो वे काव्य के 
आवश्यक उपादान की कोटि में आते हैं ओर यदि अलदगर 

बल अपर २ की शोभा बढ़ाने का साधन हैं तो अनिवार्य 
तल्च के रूप में उनका ग्रहगा अनावश्यक है ही। यद्यि अल्ल॑- 
कार ६ आमभूसगा ) को स्वाभायिक सुन्दरता के लिये आवश्य- े 


ह्् । 


(छा 


पर 
कि 


हसा नदी, सब भा इतना तो सानना ही पड़ेगा कि आमृपण 
साथारगा संदिय का असाधारण अवश्य बना सकते हैं। ण्सा 
देता में समत्कार का मात्रा बढ़ाने के कारण अलंकार आभूषण 


सा नसजरत फार दाता विश्यप का काय कर्स से काव्य क अब - 


ध्य£श फिट बन से ४ | 
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काव्य और व्यक्तित्व 
सर सेथ्यू आनंल्ड के कथनानुसांर कवि की सानसिक् 
कल्पना के अनुकूल जीवन की व्याख्या ही काव्य हैं | एक फ्रच 
द्वान का कथन है कि--काव्य जीवन का वह चित्र हे जो 
किसी की श्रकृति का आश्रय लेने से ही अनुभूति का विषय बन 
सकता है । किसी कृति को पढ़ कर हम उस कृतिकार के विचारों 
भावों, अनुभव्रों एवं संस्कारों से दृढ संसग स्थापित कर लेते हैं । 
इसका कारण यही है कि कवि हृदय उसकी कृति में पाठक के 
समक्ष उसी प्रकार कलका करता है जिस प्रकार साफ दपण में 
हप्टा का प्रतिविम्ध | इसका यही निष्कपे है कि काव्य में कवि 
का अपना च्यक्तित्व सदा विद्यमान रहता है । 
(&) काव्य--पत्च और गद्य ह 

ऊपर कहा जा चुका है कि 'कवित्व' के लक्षण जिसमें. रहें 
बही काव्य है, चाहे पद्म में हों या गद्य में | यहाँ हम फेचल पद्च 
अर्थात कविता का विवेचन ही करेंगे, गद्य काव्य की रूपरेखा 

पर अगले प्रष्ठों में स्वतन्त्र प्रकाश डाला जायगा । 

(ग) "कविता आर 4छन्द 

काव्य में दो बातें मुख्य हैं-- १) विषय और (२) उसके 
प्रतिपादन की रीति | प्रतिपादन की रीति को हम रूप सीप्ठन 
भी कह सकते हैं । रूपसौप्ठत्त का मानव हृदय पर बड़ा गहरा 


& कवित्व या काव्य के लक्षण । धीरे २ यह शब्द पद्यमय 
काव्य का ही पर्याय वन गया है | जहाँ इस प्रुस्तक में 'कविता 
शब्द का प्रयोग हुआ है। 'पद्म' के अर्थ में ही समझना चाहिये। 

, [छन्द संगीतमय द्वोता है अतः कविता की मधघुरता कों 
तीत्र कर देता हे । 
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प्रभाव पड़ता है। छनन्‍्द कविता कारूपसौष्ठव सात्र है । कबचिता 
काव्य के लक्षणों सहित छन्द्‌ या पद्ममें रहती है। पद्म का काव्य 
में. रहना आवश्यक नहीं, काव्य के तत्वों का पद्म में रहना अनि- 
बाय है, यदि तों हम उससे समाज पर कुछ प्रभाव डालना चाइते 

। छन्द या पद्म कविता का एक गुण है जो उसे रूपसौष्ठव के 
कारण आकपक बना देता है 


(रू) कऋषिता की परिभाषाएं 


कविता की परिभाषाए' आदि काल से होती आ रही हैं, 
ओर अनन्त काल तक होती रहेंगीं। पश्चिए और पूर्व दोनों ही 
क्षत्रा स उस विपय पर परयोधज्त विचार हुए हैं। परिडित जञानसन 


. कविता को 'पद्यमय निवन्ध कहते हैं ।! मिल्टन महोदय कहते हैं- 


“कबिता वह कला है जिसमें कल्पना शक्ति विधेक की सहायक 
होकर सत्य ओर आनन्द का परस्पर सम्मिश्रण करती है।” श्री 
कारलायल महोदय का कहना है कि 'कबिता संगीतसय विचार 
है! श्री रस्किन इसी विपंग्र में कहते हैं--कविता कल्पनाशक्ति 
हारा उदात्त वृत्तियों के श्रेष्ठ आलम्बनों की व्यह्जना है।” श्री 
कारथाय का कथन है कि कविता चह कला है जो संगीत समय 
भाषा में काल्पनिक विचारों और भात्रों की यथार्थ व्यद्ज्ञना से 
आनन्द का उद्रक करतो हैं ।7? इसी प्रकार श्री वाट्सडणडन 
कविता के बिपय में यो कद्दते हैं “कि कविता मनोवेगमय और 
संगीतमय्र भाषा में सानवच्अन्त:करण की मूृच्त और कलात्मक 
व्यच्ननना हैं. 7 भारतीय आचायों की उपसोक्त परिभाषाए 

टन सर्भी परिभाषाओं से अधिक पूर्ण एवं संगत हैं। भारतीय 
स्राचायां न स्सात्मक बाक्या को यथा रसणीयार्थ प्रतिपादक 

वाक्व का काव्य साना हे इल परिमापाओं में आपस में कोई 
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विश्ेप अन्तर नहीं है । साथ ही पाश्वात्य विद्वानों के द्वारा की 
हुई सभी परिभाषांओं से ये दोनों परिभाषाएं संगत व वज्ञानिक 
भी हैं, एवं किसी हृद तक पश्चिमी विद्वानों के द्वारा की गई 
उपरोक्त सारी परिभापाओं का भी इसमें अन्तर्भाव सा ही हो 
जाता है । उपरोक्त पाश्चात्य परिभापाओं में लगभग सभी में 
आनन्द' का उद्रेक करना कविता का काय सभी ने माना हैं 
कि जो हमारे यहाँ रसात्मेकता' का ही दूसरा नाम है। वल्कि 
हमारें आचार्यों ने तो “रसोवंस:” तक कह डाला ६ं। रस का 
स्वरूप ही परमानन्द्मय हैं। यही ता कारण है इसानन्द को 
प्रमानन्द सह|दर कहा हे । 

उपयु क्त पूत्र व पश्चिम दोनों क्षेत्रों की काव्य-परिभाषाओं 
के निचोड़ स्वरूप में कहा जा सकता है कि कविता वह साधन है 
जिसके द्वारा शप सृष्टि से हमार रागात्मक सम्बन्ध की रक्षा 
ओर उसका लिवाह होता है । राग से यहाँ अभिप्राय प्रवृति 
आर निवृत्ति के मल में रहने वाली अन्तःकरण की दवृत्ति से हैं । 
यह वृत्ति उन मल और आदिम सनोवृत्तियों का व्यवसाय है. जो 
सजीव र्रष्टि के बीच सुख-द्ुःख की अमुभूति से विरूप परिणाम 
हारा अत्यन्त प्राचीन कल्प में प्रकट हुई, 'ओर मनुष्य जाति 
. आंदिकाल से जिनके सृत्र से शेप सृष्टि के साथ तादात्म्यया ऐक्य 
का अनुभव करती चली आइ, हैं। 

कविता! इन्हीं रागात्मिका या बेगमयी बृत्तियों का स॒प्टि के 
साथ यथाथ सामंजस्य स्थापित करके मानव-जीवन को शास्वत्ता 
ओर व्यापकरव की अनुभूति उत्पन्न करने का प्रयास करती है । 

यदि इन मनोवृत्तियों को मनुष्य अपने अन्तःकरण सें समेंट 
कर रागात्मक तत्त्व को सृष्टि से किनारे क्रले तो वह जड़ के 
अतिरिक्त ओर कुछ नहीं रह जायगा। 


साहित्यालोचन सिद्धान्त 


हऔ।] 
न । 
तह 


महाकति का दावित्व 

अमे-मैंसे मनप्य का निसग सिद्ध स्वरूप दवता गया और 
जीवन में जटिलता एवं सघनता आती गइ, उसका व्यापार-क्ष॑त्र 

ता गया और बह स्वाभाविक से अस्वाभाविक बनता चला 
गया । सभ्यता की वृद्धि के साथ-साथ मनुष्य के व्यापारों क्र 
मृल रूप बहुत कुछ आाचछन्न होते गये । भावों के आदिस और 
सीभ लक्ष्यों के अतिरिक्त और-ओर लक्ष्यों की स्थापना होती 
गटर । बासना का स्थान बुद्धि लेती गई, आर कविता का स्वरूप 
धीरे-धोरे सभ्यता के आवरण में छिपता चला गया। इससे यह 
मिल्ष होता है कि उ्यो-स्यों हमारी वृत्तियों पर सभ्यता के नए नए 
ग्रायरश चदने जायेगे एक और तो कब्रिता की आवश्यकता 
सदी ज्ञायशी, और दसरी और कवि कर्म कठिन होता जायगा; 
फयोकि किया को निसंग सिद्ध गनोव्त्ति दबती-दबती क्ीण 
हती जायगी | ऐसी स्थितियां से समाज को महाकबि गण ही 
गंभारान चाय # यार खारा भी संभालेंग । - 
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ऐसा चित्र उपस्थित करता है जो मन पर प्रभाव डाले । इस सारे 
क्रिया-कलाप को सुश्यद्ललित करने वाला साधन ही कल्पना है । 


कर्मयोंग /और ज्ञानयोंग के समकक्ष ही भावयोंग भी हे। 

भावयोग का आधार जो कोई भी तत्व हो सकता हैँ उसी का 
नाम कल्पना है। 'उपासना' भावयोग का दी एक अछ्ष हे। 
उपासना का अरथ ध्यान! ही लिया करते हैं। ध्यान में किसी 
दूग्स्थ वस्तु. व्यक्ति या अन्प्र तत्त्र की मूर्ति मन में लाकर उसके 
सामीप्य का अनुभव करना ही उपासना है। इसी को काव्य या 
साहित्य के कत्र में पहिल के क्ोग भावना और आजकल के 
कल्पना कहते हैं। यह कल्पना दो प्रकार की होती हैं-- ( १ ) 
विधायक और (२) ग्राहक | कवि में विधायक कल्पना की 

की आवश्यकता है और श्रोता या पाठक में ग्राहक कल्पना की | 
: क्वि का काय है किसी भी वण्य विपय का चित्र उपस्थित करना 
ओर श्रोता या पाठक का काम है उस चित्र का यथाबत्त ग्रहण 

करना, और यदि उसमें कहीं कवि की ओर से कोई कमी रह 
गई होतो अपनी ओर से कुछ मृर्ति-विधान करके पूर्ण कर लेगा । 
यूरोपीय साहित्य में कल्पना को अनिवाय साधन मान कर बहुत 
महत्त्व दिया गया ह । ४ 

कविता के विभाग 
मुख्य रूप से कविता के दो भाग हैं;:-- (१) आत्मामिव्यंजन 

सम्बन्धी और (२) बाह्य-त्रिपयात्मक | प्रथम भाग की कविता 
का सम्बन्ध कवि. के उ्तक्ति से अधिक है, और दूसरे 
विभाग की कविता का सांसारिक भावों और कार्यों से। इसके 
अतिरिक्त कविता अथवा काव्य के और भी भेद होते हैं। ये भेंट 
संत्ग्न तालिका से संक्षेप में स्पप्ट हो जाते हैं:--- 
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कविता की आवश्यकता 

कविता मनुष्य का स्वभाव है | सम्य-अमम्य सभी जातियों 
में किसी न किसी रूप में यह पाई जाती है । इतिहास, दर्शन, 
विज्ञान चाहे किसी जाति के पास न हो, पर कविता का प्रचार 
अवश्य मिलेगा | कारण यही है कि कविता मानव-स्वभावष है। 
मनुष्य संसार में जव अपना जटिल व सघन सम्बन्ध स्थापित 
कर लेता है तो चह्‌ अपने को भूल-सा जाता है। इसलिये 
समय-समय पर मनुष्य की भूल अन्तः प्रवृत्तियों को जगाते रहने 
के लिये कविता की परमावश्यकता है । कविता सनुष्य जाति के 
साथ लगी चली आ रही है और चली चलेगी । हाँ, पशु-समाज 
को इसकी आवश्यकता नहीं । ' 


साहिर 


सिद्धान्त 


यात्ञोचन 


ट्‌ 


| 
पद्यकाव्य ( कविता ) | गद्यकाव्य 


| | 
2 विशडट कल डबल कम 
| | | | 
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(१ ) यथा -रामायण, महाभारत या अँग्रेज़ कवि मिल्टन का परेडाइजु ल्ञास्ट आदि । 

(२) यधा-महादेवी, पन्‍त, निराला आदि की रचनाएं या यूरोपीय कवि शैली के गीत। . 

( ३ ) यथा-- विदेही बनवास' वलवेभव? 'पंचवटी' 'कल्याणी कृष्णा' जयद्रथवध! आदि। 

( के ) जिसका आनन्द पढ़कर या सुनकर लिया जाय। (ख्) जो मंच पर अभिनय के 
रूप में देखा जाय । ( ग ) जिसमें गद्य-पद्य मिश्रित शैली का प्रयोग हो। 

* इनके उदाहरण काव्यग्रन्थों में देखिये। 

+ नाटक का दूसरा नास रूपक भी है, रूपारोपात्तुरूपक । 

+ गद्य काव्य पर अगले पृष्ठों में म्रकाश डाली गया है।. 


६ हे.) 
गद्य काव्य का विवेचन 
( उपन्यास और नाटक ) 


उपन्यास और नाटक का भेद काव्य और दृश्य काव्य का 
भेद है। उपन्यास श्रव्य काव्य है, और नाटक दृश्य । नाटक का 
रूप रंगशाला के अतिबन्धों से बहुत कुछ नियंत्रित रहता है । 
नाटक चित्र, संगीत औ< काव्य तीन ललित कलाओं का समि 
श्रण है। नाटक के लिए कहा है--काव्येपु नाटक रम्यम' 
इसका कारण यह है. कि नाटक मसानव-सस्तिष्क की चित्र था 
विम्ब निर्माण-क्रिया को विराम देता है, इससे मानव-सस्तिप्क 
चक्त-प्राह्म विग्बों के आधार पर रसास्वादन अधिक मात्रा में कर 
सकता है । यह बात श्रव्य काव्य में संभव नहीं। श्रव्य काव्य में 
मानव-मस्तिष्क को स्वयं बिम्बर या चित्र निर्माण का काय 
कल्पनापट पर करते चलना पड़ता है, इस क्रिया से उसके रसा- 
स्वादन के कारये में व्याधात पहुँचता है । इसके विपरीत उपन्यास 
का क्षेत्र स्वतंत्र है। लेखक अपने क्षेत्र का यहाँ राजा है--नाटक 
में नहीं | 


हे (क) उपन्यात्त व नाटक का अन्तर 
उपन्यास---- | 
१ उपन्यास रंगमंच के नियमों से मुक्त है । 
२ उपन्यास का मंत्र उपन्यास में रहता है । 


>> 
चर (००० 
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रा 


उपन्यास समय की सीमा से सुक्त हांता हैं । 
उपन्यास वरतेसान को भूत करता है । 
५ उपन्यास में वह समीवता नहीं जो नाटक में होती है । 
६ उपन्यास काव्य का सरल रूप हैं ! 
७ उपन्यास कार को अपने पात्रों की ओर से बोलने का पूण 
अधिकार दाता हैं । 
८ उपन्यास विवेचन प्रधान हैं । 
उपन्यास में धैर्य की आवश्यकना है | 
नाटक---- 
१ नाटक मंच के प्रति वन्धों से युक्त है । 
२ नाटक का मंच नाटक से भिन्न | 
३ ज्ञाटक में समय की सीमा आवश्यक है । 
४ नाटक भूत को वत्तेमान करता है । 
४ नाटक सें दृश्य काव्य होने से सज्जीवता तथा प्रत्यक्ञानुभव की 
छाया रहती है । 
६8 नाटक काठ्य का कठिन रूप हूँ । 
७-नाटक कार अपने पात्रों से ही अपनी बात कहलाने का 
अधिकार रखता है, स्वयं कुछ नहीं कह सकता | 
८-नाटक अभिनय ग्रधान । 
६-ताटक में रंगमंच के नियमों की जानकारी आवश्यक है | 
(ख) उपन्यास 
( उपन्यास के त्तत्त्व ) 
उपन्यास के मुख्यरूप से ६ तत्त्व हैं. 
(९) वस्तु-कहानी का नाम है। जो घटनाओं या व्यापारों के 
रूप में सम्पादित की जाय वही बस्तु दे 
(२) पात्र-जो घटना या व्यापार की &खलाओं को स्थिर रख 


य्द् 


42 
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कर वस्तु को वहन करते हैं वे पात्र कहलाते हैं | ह 
(३) कथोपकशथन-पात्रों का संवाद ही कथोपकथन है। चरित्र 
चित्रण और संबाद का बहुत घनिष्ट सम्बन्ध 
है। संबाद में पात्र का स्वभाव, आदर्श सिद्धान्त 

श्रादि का परिचय मिलता है । 

(2) देशकाल--वह स्थान या समय देश-काल कहलाता है 
जिसमें व्यापार या घटनाएं घटित होती हैं । 
ओर जो पात्रों के विचरण का आधार होता है। 

४) शे्नी--भाव व्यंजन ओर वणन के ढड्ढ का नाम शेली है । 

६) उद्देश्य--जीवन सम्बन्धी विचार जिन्हें कवि या कलाकार 

प्रकट करना चाहता है, उद्देश्य नाम से प्रसिद्ध है 
वस्तु 

संसार में मनुष्य सात्र एक्कही प्रकार के रागों, भावों, 

बिचारों आदि से प्रर्ति होता है, चाहे वह किसी भी श्रेणी का 

क्यों न हो | जब लेखक की कल्पना शक्ति अनुभव का सहारा 
देकर 'प्रषने कार्य में प्रश्नत्त दोती हे, तब उसे अवश्य ही पूरी-पूरी 
सफलता प्राल्ल दोती हें | उपन्यास की महत्ता अधिकतर वस्तु 
पर | निभर रहती £ । लेखक का मानवजीबन के रहस्यों से 
भी आंत परिचित होने के साथ अभिव्यक्ति म॑ भी निष्कृपटता 
का अ्ययवद्रार करना चाहिए । यदि उपन्यास की कथा आकर्षक ने 

, लीड के प्रकार से ने कही गट ता डपन्यास अपने उ्ेध्यां 

सह्ल नदी हा जासकता | जिस कथाबम्त से निम्नाद्विन 

प्रस्नों के उलर मिल सके उस सफल बम्तु कद् सकते 


४ 


#+६॥ ,* 
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चीनता है | ऐसा तो नहीं कि किसी घटना के वर्णन में कई 
प्रष्ठ रंगे हों, और जिसका कथा वम्तु से कोह स्पष्ट सम्बन्ध न 
देख पड़ता हो, ऐसी घातों का समावेश कर दिया गया हो अथवा 
किसी पात्र का कथन या भूमिका बहुत लम्बी-चोड़ी कर दो गइ 
हो, और कुद्ध आगे बढ़ते ही भूमिका चहुत ही तुच्छ या 
सामान्य हा जाती हू ? 

(३ ) क्या उसमें वर्थित घटनाएं आपसे आप 'शअपन मूल 
आधार से था एक दूसरी से निकलती चली आती हैं ? 

(४ ) क्या साधारण से साधारण बात का लेखक को 
लेखनी ने असाधारण बनाने में सफलता पाइ है ? 

(५४ ) क्या घटना-क्रम ऐसा रखा गया है जिससे वह अलो- 
किक, असंगत, और अस्वाभात्रिक न जान पढ़े ? चाहें -वे 
घटनाए' कितनी दी असाधारण क्यों न हों ? 

(६ ) क्या वह्तु का अन्त वर्णित घटनाओं के अनुकूलही 
आर उसका पू्वापर सम्बन्ध तो नहीं बिगड़ा है. ! 

(७ ) उसमें सुगमता, स्वाभाविकता, ओर मनोंमुग्धकारिता 
की तो कमी नहीं है । 

(५) शैली में शैंथिल्य तो नहीं, था कौशल तो है ? 

चस्तु ब्िन्यास के आधार पर उपन्यास के भेद 
डपन्‍्यास का लेखन कई प्रकार से होता है । संक्षेप में उप- 
स्थप्त लेखन के प्रकारों को ३ भागों में बाँठा जा सकता है :-- 

( ९ ) इनिहासकार की भाँति 

(२) नायक के सुख से आत्मचरित्र-कथन की शैली में और 

(३) चिट्टी-पत्नी द्वारा कथा का उद्घाटन करा के | 

: -प्रथम ढंग से उपन्यास का आरंभ करके लेखक अपना पूरा 
कौशल दिखा सकता है। शेप ढंगों में कुछ कठिनाई होती हे। 
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तीसरा ढंग बहुव कम प्रयोग में आता है । जासूसी उपन्यासों में 
तीसरे ढंग के प्रयोग की अधिक गु'जाइश हो सकती है । 
पात्र ह 

पात्रों पर अलोकिकता थोपना, उपन्यास को इस लोक के 
द्ोत्र से निकाल कर दूर फेक देने के ससान है। पान्र, पाठक के 
लोक के, उसी की जेसी मनोवृत्ति वाले होने चाहिये, अशथात्त 
उनकी सामाजिक, शारीरिक और आध्यात्मिक शक्तियाँ अति- 
मानचीय नहीं होनी चांहिये अन्यथा साधारणीकरण न होते: से 

सारे जीवन से दूर हो जायंगे और तब हमें उपन्यास सें 
कोई आकपण न रह जायगा | हस सें अथात्‌ पाठ+ में घिसावतत 
की तीव्रता या उत्कप ओर कल्याण को चथाथकारिता की 
शक्ति है, हम उसी से प्रेग्ति होकर कल्पित पात्रों को भी 
वास्तविकता का रूप दे देते हैं । ह 

उपन्यास का पात्र सदा नियंत्रण सें न रहने के कारण लेखक 
के वश में नहीं रहता । किसी ने लिखा है--'में अपने पात्रों का . 
अनुशासन नहीं कर सकता, ओर वे मुझे जहाँ चाहते हैं ले जाते 
ह ।” ऐसे स्वतन्त्र संकल्प वाले पात्र अपने .मनोवेगों से प्रेरित 
ह।कर काम करते हैँ, ओर कभी ० उनके कथन या कार्य ऐसे हों 
जाते हैं, ज्ञिनका लेखक को कभी अनुप्तान भी नहीं होता | यहां 
हस कल्पना शक्ति की पराकाष्ठा को देखते हैं, ओर उसके रहस्य 
का उद्घाटन करना लेखक या समालोचक दोनों को असंभव है। 
खप्टिबचित्य का सिद्धाग्त ही इस मानसिक कल्याण से 

अन्तगंभित जान पड़ना है। 

सफल चरित्रनचन्रण के लिये सजीव-बर्णन की शक्ति की भी 
आवश्यकता हाता है। उपन्यास में चरिच्रि-चित्रण ही एक ऐसा 
वच्च इ जा नाटक को अपेक्षा अधिक कठिन है| नाटक में जो 
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काये अऋरिनण, बेश्भूपा, संचाद, रंग ढंग, रूंप सत्ना तथा 
'नाटक के कौशल से सम्पन्न हा जाता है, उपन्यास में वही कार्य 
ब्पन्यास्कार को ऊपने वएन-कोशल से लेना पड़ता हैं । 
चरत्र-पत्रण के प्रकार 
चरित्र वर्णन के प्रायः दो ही प्रकार प्रचलित हैं :- (१ ) 
विश्लेपणात्मक या साक्षात प्रकार, और (२) शअभिनयात्मक 
था परोक्ष प्रकार | प्रथम प्रकार केंचरित्र-चित्रण में उपन्यासकार 
पात्रों के भीतर घुसकर ज्नक्रे भावों, विचारों, प्रकृतियों और 
राग-द्व पों को समभता, इनकी व्याख्या करता, उनके फारण 
चताता ओर प्रायः बन पर अपना विवेचनात्मक मंत भी प्रकट 
करता है | दरूरी अभिनयात्मक चरित्र-चित्रणु-शली में कूखक की . 
अल्ञग रह कर केवल संवाद-व्यापार से ही काम लेना पड़ता हैं । 
वस्तु ओर पात्र का नाता 
उपन्यास साधारणुतया दो प्रकार के होते हैं :-- (१) व 
पन्‍्यास जिनमें पात्र प्रधान, व्यापार-श्र|खला या घटनाएं 
गौण हों ओर ( २ ) वे उपन्यास जिनमें व्यापार-आऋ खला का 
आधान्य हो | जिन उपन्यास्रों में पात्रां का प्रधान्य हो वे 
उपन्यास उत्तम कोटि के होते हैं, क्योंकि घटनाओं का प्रभाव ता 
पाठक पर स्थायी नहीं रहता, यदि उपन्यास घंटना प्रधान होगा 
तो थोड़ा सा कोतृहल तर्ंच उत्तजित अवश्य करेगा उसका 
. ज्ञीवन-तत्त्व से कोई गहरा लगाव शेप नहीं रह जायगा। उधर 
| पांत्र-प्रधान रचना में चरित्र का प्रभाव अधिक' होसे से पाठक 
र स्थायी लाभ अंकन हो सकना संभव हैँ | इससे सिद्ध होता. 
है, चरित्र-चित्रण प्रधान उपन्यास अधिक उत्तम होते हैं घटता -* 
प्रधान उपन्यासों से । पा ; 
यदि वस्तु ओर पांच इन तत्त्वों को छानबीन की जाय त्तो * 
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पत्ता चलेगा कि वस्तु और पात्र में परस्पर कुछ न कुछ विरोध 
अवश्य रहता है । जहाँ वस्तु का ध्यान अधिक रखा जाता है, 
पात्र के चरित्र चित्रण में दोष आना स्वाभाविक समझ लेनों . 
चाहिये, ओर चरिचत्र-चित्रण की ओर लक्ष्य रखते से व्यापार- 
श्वखला के विश्वखलित होने का डर न्मूल नहीं कहो जा 
सकता । यही कारण हैँ कि चुशल बलाकार दोरों ही तत्त्वों का 
सामझस्य॑ निर्वाह करने की ओर रूच् रखता है। ु 

कलाकार का कत्तव्य है कि घटने बाली घटनाओं का 
सनन्‍्तोपज्ञनक कारण विना माँगे ही पाठक को देता या वतलाता 
चले, ओर पात्रों को अपनी-अपनी भूझमिका के द्वारा क्रमश 
विकास देता हुआ यह अवश्य देखता चले कि किन राग- 
द्व पात्मक अवृत्तियों का पात्र में स्मवेश या उदभासन किया 
गया हैं. थे सबअसंगत, अस्वाभाविक एवं पाठक मण्डल के . 
मानस-विज्ञास के बाहर की तो नहीं हैं, और उत्तका प्रभाव _ 
जैसा लाक में हुआ करता है उसके विपरीत तो नहीं होता ? 

संवाद ( कथीपकथन ) 

कथोपकथन कथावस्तु के आक्पण को चढ़ाकर पात्रों में 

चेनन्यता भर देता है | पाठक ओर पात्र के बीच का सम्बन्ध 
धोपकथन ( संघादों । पर ही निभर 5हता हैं। कथोपकथन 

पात्र के हृदय को तस्थोर है । इसी के दल पर पात्रों का परिचय 
मिलता है । संबाद, लेखक के कौशल की कसौटी है। कुशल 
लेखक श्रभिनयात्मक ढंग से संवादों की योजना कर के चरित्रों . 
की व्याख्या, ओर विश्॑पण के द्वारा पाटक के मत पर अपने 
उ् श्य का ब्थाया प्रभाव जसान मं पूण सफ्ल उत्तर सकता 
| कबल संवाद-लखन के काशल पर ही | 
संवाद का प्रथम उद् श्य £ दस्त वि कास | इसी लिये संवाद 
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स्वाभाविक, उपयुक्त, बिपयानुकज्ञ, लप्रे तुजे सरण एवं छुबोव 
होने चाहिये । । 
उपन्याध् ओर रस 
चाहे किसी प्रकार का काव्य क्यों न हो, सबका उद्देश्य 
यही होता है कि पाठकों के भिन्न २ सनोवगों को उत्तेजना प्रदान 
कर । पाठकों में अलौकिक आनन्द का प्रस्फुरण करे । इसी 
उत्तेज्ञित मनोंबेग की या अलौकिक आनन्द के प्रस्फुरण करें। 
इसी उत्तेजित मनोबेग को या अलीकिक आनन्द का प्रस्फुरण का 
नाम साहित्व-शास्त्र में 'रस! है । उपन्यासों में भी इस रस के 
संचार की परमावश्यकता होती है। यदि किसी उपन्यास में 
उपरोक्त ६ तत्त्वों का सफलता पूर्वक निर्वाह्‌ किया जा सकता है. 
तो 'रस! का भी उस उपन्यास के द्वारा प्रस्फुरण होना अनिवार्य 
ही समभना चाहिये । 4 ' 
उपन्यास में रस-परिपाक तभी होता है जब कि कथाबस्तु 
को अनावश्यक परिहास, अ्रश्तीलता एवं अस्वाभाविक उत्तेजना 
आदि हुरयु णों से सवंथा बचाया जाय । 
देश-काल 
उपन्यास का देशकाल से अनिवाय सम्बन्ध “होता हैं। 
देशकाल ही चह तत्त्व है जो उपन्यास में वर्णित आचार-विचार 
रीति-रिवाज;८ रहन-सहन और परिस्थिति आदि के संयोग से 
वातावरण को परिपक्वता अदांन कर के रस परिपाक का अवसर 
. उपस्थित करता है. । देशकाल विरुद्ध कन्थावस्तु निष्प्राण व 
अनाकर्पक होने से उपन्यास के उद्द श्य से बहुत दूर जा पड़ती 
है। देश-काल को दो भागों में बाँदा जा सकंता है :--(.क ) 
'सामाजिक और. ( ख ) ऐहिक या साँसारिक |. जिस ' काल का 
उपन्थास लिखा जाय उस काल के व्यवहार, विचार, भाष, 
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बना देता है। शक्ति के साहित्य का यही जादू है झिसे बिद्वानों 
सदा स्वीकार किया है, करते है, और करते रहेंगे । 


4! 


उपन्यास ओर वास्तविकता 


उपन्यास की सत्यता उसकी वास्तविकता ओर सम्भावना 
से सम्बन्ध होती है। जो बात संभवत हो अथवा जो नित्र किसी 
न किसी रूप में लोक-सत्य में वत्तमान हो, उसी को उपन्यास से 
स्थान मिलना चाहिए। इसका यह अथ नहीं कि कल्पना के 
लिये कोई स्थान नहीं। कल्पना और वास्तविकता दोनों का 
मिश्रण ही शक्ति के साहित्य का स्जल करता है। उपन्यास की 
$ बातें या घटनाए' वास्तविक इस कारण हैं कि थे. नित्य लोक 
जीवन की हैं, और कल्पित इसलिये है कि उनका कोई अस्तित्व 
नहीं होता | यही कारण है कि शक्ति का साहित्य रूत्य-असू 
की सत्ता का द्योतक होता है | जिसे हम मठ कहते हैं बह भी 
वास्तव में है न, यदि न हो तो फिर हम एसे व्यक्त कैसे कर 
सकते हैं। असत्य में सत्य की मात्रा खोज्ञ निकालने चाला 
साधन ही काव्य या साहित्य है । यह साहित्य की एक भी नई 
किन्तु, बहुत पुरानी और अकाव्य परिभाषा है। नई हमने इसे 
इस कारण कहा कि इस शब्दावली में इसका पारिसापिक प्रयोग 
नहीं देखा गया, किन्तु काव्य की ज्ञितनी भी परिभ्नापाए' अन्न 


तक चल रही है, सब एक प्रकार से इसी परिभापः पर 
अचलम्बित 
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उपन्यास में नीति 
भावों और विचारों में परिमाजन के लिये नीति के सहारे 
की आवश्यकता हैं, किन्तु, कलाकार की कुशलता इसी में है कि 
डसे आगे विपय के साथ इस तरह मिलादे जेसे दूध में चीनी । 
यदि नीति विपय से ऊपर निकल जाती है तो काव्य जीवन का 
त्रिम्च न रह कर केवल गुरुमुख से प्राप्त उपदेश मांत्र रह , 
जाता है। 
उपन्यास के प्रकार 
वैसे तो उपन्यास 'कथा-साहित्य' ही है, और मानव-जोचन 
की वास्तविकता से पम्बन्ध रखता हैं| यह उपन्यास की अपनी 
एक विशेषता है कि बह त्राह्म-सत्य की चिन्ता न कर काल्पनिक 
कथा का निर्माण करके उसमें वास्तविक जीवन का सत्य निहित 
करदेता है । उपन्यास को दम निम्न कोटियों या प्रकारों में बाँट 
सकते हैं:-- 
१९-घटना प्रधान 
२-कोतृहल प्रधान 
३-भाव प्रधान 
४-सामाजिक, देशकाल सापेक्ष और देशकाल निरपेक्ष 


(४) हक उपन्यास के दो वर्ग है--(क) देशकाल 
सापेक्ष ओर (ख) देशकाल निरपेक्ष । जहाँ देश और काल दोनों 
ही समानरूप से ध्यान में रहें या दोनों ही समान रूप से विस्मृत्त 
क्र दिये. जोय। जहाँ देशकाल दोनों ही का ध्यान रखा जाता है | 
उपन्यास का चित्र ज॑गम सा, जीविंत-सा सामने नाचने लगता 
है। जहाँ इन दोनों को भुला दिया जाता है वहाँ उपन्यास का 
ऋारन्भ एक बार एक बड़े नगर में! ऐसा कहकर किया जाता 


ः 
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४-एऐतिहासिक 

६-अन्तरड्ज जीवन सम्वन्ची 

(१) घटलाप्रधान उपन्यास सबसे सरल एबं निम्नकोटि का 
होता है । इसमें घटनाओं का दांता बंधा रहता है। लगसग इसी 
श्रेणी सें संख्या (२) कोतृहलप्रधान उपन्यास भी आता है । कातूह 
तत्त्व उपन्यास के लिए आवश्यक तो अवश्य है, किन्तु इसकी 
अधिकता जीवनतत्व और उसकी वास्तविकता को दबा देती हैं 
इसीसे इसे उपन्यास का ऐव भी सानलिया गया है। (३) भाव 
प्रधान उपन्यास जीवन का सच्चे रूप में विश्लेषण करने के 
कारण उदच्चकोटि का उपन्यास होता है. यदि उसमें दाशेनिकता 
लाकर उसे जीवन-सत्य से दूर न कर दिया जाय । (४७) 
सामाजिक उपन्यास विरलता की भूलि से खिंचकर सामूहिक 
जीवनक्षेत्र में सीमित होज्ञाता है । सामाजिक उपन्यास के पात्र 
ओर उन्तकी परिस्थितियों का आपसी संघष ही पाठक के 
मनोरंजन' कः विषय होता है । इनमें परिस्थितियों की ही योजना 
अधिक रहती है [ऐसे उपन्यास अधिकतर लेखक के समकालीन 
समाज के ही 'चित्र होते हैं। (५) ऐतिहासिक उपन्यास में 
परिस्थितियों का उद्भासन लेखक की कल्पन्ता का थिपय नहीं 
रहता बल्कि ऐतिहासिक घटला-क्रम उनका आधार बनजाता है। 
इस वर्ग के उपन्यास में कलाकार को थोड़ा सा बेंघजाना पड़ता 
है, किन्तु कुशल कलाकार ऐतिहासिक उपन्यास के सहारे जीवन- 
सत्य का चितना रोचक बनाकर उपस्थित कर सकता है उतना 
हर कप जहग गान शा ह 

हि खकर सामाजिक 

के चुत्र स उप बग बनाकर रख दिया है| 


है 


उपन्यास. 
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उसी अन्य प्रकार के उपन्यास के आधार पर नहीं। (६)अन्तरड 
जीवन के उपन्यास संकुचित प्रादेशिक सीमा से पात्रों के व्यक्ति- 
गत सम्ब-्दखः से रंज्ञित एक स्मृतिपटल्षमात्र बना देन के साथन 
होते £ । काल के प्रवाह में पड़े हुए पात्र का चित्र अंकित करत 
हुए ऐसे उपन्यास मानवजीवन का निसगंसिद्ध रूप दिखाया 
करते हैं । 
(ग)-आझयायिका 

आज का यंग कार्य-संकल यंग है। मनोंविनोंद की आवश्य- 
कता भी भनिसगसिद्ध आवश्यकता हैं | मनुष्य काय भी करना 
चाहता है और रनोविनोद भी । इसलिए युग प्रवृत्ति ने मनो- 
दिन्नोद के नय-स्ये, विन्तु. अल्प रूसय से पूरे शौॉन चाल, कई 
साधन निकाल लिये हैं।.._* 

जबसे मनोविनोद न मानव-स्वभाच में स्थान पाया हैं, एक 
तरह से तो, कहानी था आख्यायिका का भा जन्म त्तभी से 
सानना चाहिए । सनष्य स्वयं एक कहांनी है, कहानी से उसे इसी 
कारण चुद्धि के विकास के साथ २ राग भी उत्पन्न होजाता ईं 
परन्तु आख्यायिका का आधुनिक रूप कुछ लोग कहते हैं 
घंगालियों की 'गल्प' का अनुकरण हे | इसीसे कहानी का पयाय 
भी 'गल्प! को सान चेठे है । 

. हमारा अपना निज्ी विचार है, कि कहानी का अपेना एक 
स्वतंत्र स्थान सदा से रहा ह-चाहे रूपों में परिवतन होता रहें, 
कहानी रहेगी सदा ही । यह कहानी जब विस्तार लेती है जीवन 
के समूचे चैत्र तक फेलकर उपन्यास! कहलाने लगती है, ओर 
जब उपन्यास संकोच करलेता है तव जीवन के किसी एक क्षेत्र में 
आकर आख्यायिका कहलाने ज्षगता है । इस संकोच-विस्तार को 
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क्रिया के साथ २ इनके आकार-प्रकार वा तत्वों एवं उद्देश्यों में 
भी सानुपातिक अन्तर पढ़ जाता है। 
कछ लोगों का विचार हे कि आख्याथिका के प्रचार से 
न्यास सम्भवतः लुप्त हो जायेंगे, किन्तु, ऐसे लोगों को सोचे 
रहना चाहिए कि जब तक जीवन की जटिलताए रहेंगी, और ' 
जब नक लोगों को रहस्थोद्घाटन में अभिरुचि रहेगी तब तक 
उपस्यासों का स्थान आख्याथिकाएँ नहीं ले सकेंगी, और 
उपन्यास की आवश्यकता बराबर बनी रहेगी । आख्यायिका तो 
थोड़े समय में पर्याप्त सनोरं तन और शिक्षा देने का तथा जीवन 
के एका:छ्वी चित्रण का साधन होने से लोकपजिय होगई है, वाकी 
उपन्यास का काय आख्यायिका पूरा नहीं कर सकटी । 
आख्याग्रिका की परिभाषा ओर रूप 
, आसरुपायिक्रा बह गदर कथानऊ है जो थोड़े अवकाश सें 
समाप्र किया जासके | उपन्यास तथा झआखूं्रायिका में विस्तार 
ये तथा वस्तु बिन्‍्यासादि का अन्तर हाता है| मुख्यरूप से 
क्‍्यायिफा लब्य प्रधान होती € ओर उपन्णगास बशुत् प्रधान । 
श्राख्यायिक्रा के रचना-सिद्धान्त 
यायिका का उचश्य एवं आधार भरत सिद्धान्त ऐसा 
चाटटिए जिनका विकास, और निबराद उसकी संकुचित 
मास मच प्रचार हासके । आख्यायिका की उत्तसता उसके 
विधय तथा प्रतिपादनडोली पर थी निभर रहती है | दसरी 
पक यान यट व कि इसके उदृश्य, साथन और परिशाम 
सामझन्य होना साहिए।। यदि किसी आख्यायिका के 
गये आार पर्णाम दोनों विल्कृल् एक हों, तो समझ लेना 
गुर आह हट ४5 ईद ह9 परनन, यह काय £ बहत फटठिन | 
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. कुशल कथाकार ही की लेखनी इस उद्देश्व-परिणाम-सामजझस्य में 
सफल हो सकती हैँ । ५ 
उद्देश्य ओर लक्ष्य 
उद्देश्य अनेक हो सकते हैं | चाहें तो पहिले आख्यायिका की 
कोई वस्त निर्धारित कर लें और तब उसके अनुरूप चरित्र आदि 
लाकर इसमें आरोपित करें | अथवा तो चरित्र चुनकर उसके 
' अनुरूप बस्तु विन्यास करें | अथवा सन में विचार या सिद्धान्त 
स्थिर कर उसके अनुरूप वस्तुविन्यास और चरित्र चित्रण करे | 
इसमें से कोई सा भी प्रकार अपनाया जा सकता है, क्योंकि 
ऐसा किये चिता कहासी का उद्दे श्य या लक्ष्य निश्चित नहीं हो 
पाता ! भय 
आखर्यायिका ओर कथोपकथन 
किसी आख्याय्रिका के लिये कथोपकथन का बहुत बड़ा 
महत्त्व है । आख्यायिका के छोटे घेरे में प्रभावशालिता लाने के 
लिये कथोपकथन की -नाटकीय या अर्थ-शवल्त शैली का ही 
प्रयोग, आख्यायिका के लिये आवश्यक होता है | 


' चु--( निबंध ) 
“निरईंंध की आवयश्यकता और विशेषता 
अगार में आख्यायिका के अनुछ प और बातों में या गुणों 
में उससे भिन्नता रखते हुए निबंध” नाम का एक स्वतन्त्र 
साहित्यिक वर विद्वानों ने स्वीकार किया है। सरल शब्दों में 
निवन्ध उस लेख को कहते हैं. जिसमें किसी गहन “विपय पर 


बिस्तार पूर्वक, पारिडत्य पूर्ण विचार किया -जाता है। अच्छे 
निव॑ंध में बहुत सी उपयोगी बातें वततलाइ जाती हैं। 
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प्रायः कहा जाता है कि निबंध लिखने की परिपादी 
इसीलिये चल्ली थी कि ज्ञोंग अपने विचार करने का कोई ऐसा 
साधन ढूढ़ते थे जिससे उत्तकों वातचीत की भी स्वतंत्रता 
प्राप्त हो । 

निबंध गद्य लेखक की अभिव्यब्ज़न पटुता की और 
पारिडत्य की कसौटी होता है । ह 

निबंध के उपकरण 

निबंध भाव प्रकाशन की एक शेली विशेष है। प्रत्यक शैली 
की अपनी २ विशेषता होती है। निबंध में. भी अपनी कुछ 
विशेषताए' हैं, इन्हीं विशेषताओं को हम निबंध के उपकरण 
नाम से कहते हैं। ये विशेषताए' इस प्रकार हैं :-- 

क-शैथिल्यपूर्ण हलका वातावरण 

ख--सुश्र॑खलित विचार-योजना 

ग-भाषा का चोज 

घ--भावना ओर तन्मयता 

डः-व्यक्तिगत अभिव्यक्ति पूर्ण विवेचना 

च--जह्द श्य-एकता 

छु-विपयानुकूलता । ये निबंध के वे दत्त्व हैं या शुण है 
जिन्हें ध्यान में रख कर चलने से निबंध सफल एवं प्रभावपूर्ण 

ला सकता है। 


निबंध के प्रकार, लेखक की चृत्ति से अनुस्तार 
निबंध के वत्तमान रूप का पिता पश्चिम का विद्वान 
मौलटेन था | प्राय: सभी निवंधकारों के निबंध अपनी २.निजी 
विशेषताओं से यक्त होते हैं | मोनटेन का निबंध सरत था | 
इब्जलेण्ड के प्रसिद्ध निबंधकार श्री .वेकन के निबंध दाशनिक ,. 
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होते थे और शेली तार्किक । एक प्रकार से वेकन के निबंध 
प्राचीन भारतीय दाशनिक निबंध-लेखकों के मागानुयायी 
निव॑ंध थे । 

स्टील, एडीसन, डाक्टर जानसन आदि निबंध के ट्विंतीयो७ 
थान को लेकर आते है । इन लोगों के नित्रंध झढ़ियों एवं 
सामाजिक बुराइयों के विरोध में विनोद एवं व्यज्ञयपूण शेत्ी 
को लेकर आए । हिन्दी में भारतेन्दु-युग के नित्रंधकारों की भी 
यही शेली थी । ; 

तीसरे खेवे में श्री मेथ्यू आरनल्ड, देजलिट, डीक्वेंसी, लेहंट 
आदि का नाम उल्लेखनीय है | चिन्तनपूर्ण विशद्‌ अभिव्यक्ति 
ही इनके निबन्ध का आधार रही है। 

पुनः निवंध के उक्त विचार-विभिन्नता के आधार पर किये 
गये प्रकार भेद के अतिरिक्त एक और भी प्रकार भेद था. यह 
था आकार-मेद | कोई बुहृदाकार निबंध पसन्द करता था तो 
कोई अत्यन्त संक्षिप्त निबन्ध । 

मेकाले महोदय जो भारत में भी खूब ख्याति प्राप्त कर चुके 
हैं । इनके निवन्ध अधिकतर अतिशयोक्‍क्ति पूण, चमत्कार युक्त, 
अ्राकर्पक एवं ध्ृहदाकार शेली के होते है | एवं अन्य लोगों के 
निवंध संक्षिप्त आकार को लेकर चले हैं । 

हिन्दी निबंध भी प्राय: उन्हीं मार्गों से चला जिनसे अंग्र जी 
निवंध शुजरा था | अन्तर इतना ही हैँ कि हिन्दी में यह विकास 
घीरे २ और अब तक हो ही रहा है | इस शिथित्रता का कारण 
पहिले तो परतंत्रता थी, और अब सरकार की अपनी हो भाषा 
के प्रति विमनता । 

. हिन्दी निबंध का आदि रूप शाब्दिक प्रयोगों से भरा रहा 

करता था। अनुप्रासादि का बाहुल्‍य रहा करता था। हिन्दी में 
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वास्तविक निबंध का विकास पं० प्रतापनारायण सिश्र द्वारा 
हुआ । आपको हिन्दी निवंध -क्षेत्र का 'मौनटेन' या #'लेम्ब' 
कह सकते हैं । 

०. गंभीरता-समन्वित शैज्ञी के हिन्दी निबंधकारों में पस्डित 
बालकृष्ण भट्ट, पं० महावीरप्रसाद छिचिदी, प० रामचन्द्र शुक्ल 
पं० बदरीनारायण चौधरी, पंडित अंविकादत्त व्यास, पं० माघव 
मेश्न एवं भावना संवलित निबंधकारों (में श्री 'पूणसिंह तथा 
बा० |शुल्लावरायजी अग्म गण्य है| 


& छोम्ब-च्यक्तिगत नियंध लेखन में परम पट निबंधकार थे। 


* ओऔर- दोनों लेखक अंग्रेज निवंधकार रसकिन और 
इमरसन की कोटि के हैं । 


उ७५->-नन >>नतन-+ >०++०]+- अकिलणकमक 


रे 


हृश्य काव्य का विकास और विवेचन 


दृश्य काव्य चह काव्य है जो देखा जा सके अर्थात्‌ जिसका 
अभिनय किया जा सके । अपने भावों और विचारों को दूसरे 
पर प्रकट करने की इच्छा मानव-प्रवृत्ति का एक अनिवाय गुण 
है । मनुष्य में यह प्रकृति बचपन से ही उद्भूत हो जाती है। 
इस प्रवृत्ति को जब मनुष्य अनुकरण द्वारा अभिव्यब्जित करने 
लगता है, दृश्यकाव्य या नाटक का श्रीगणेश हो जाता है। 
अनुकरण में कथोपकथन या वत्तौल्ञाप का समावेश हो जाता है 
तब वह पूणंतया नाटक की संज्ञा प्राप्त कर लेता है । नाटक की 
उत्पत्ति के मृल में नृत्य और संगीत का बहुत बड़ा' हाथ है। 
नाटक के आरम का हांतह 
मानव प्रकृति से भयभीत होकर &धम में प्रवृत्त हुआ। 
अपने देवताओं का गुणगान करने लगा । बीरों की पूजा की । 
यहीं से नाटक का व्यंवस्थित रूप आरंभ हुआ। संसार में 
नाटक की उत्पत्ति पाइ जाती है । 





& नाटक के उदय के सम्बन्ध में विद्वानों के दो सत्त है :-- 
(१) धार्मिक छत्यों से इसका सम्बन्ध मानता है, और (२) 
लौकिक ओर सामाजिक छृत्यों से। पर याद रखना चाहिये 
भारत का कोई लौकिक या सामाजिक कृत्य ऐसा नहीं जो 
घामिकता से शून्य हो, अतः दोनों प्रकार के ही मत भारतीय 
क्षेत्र में एक दूसरे में घुल-मिले रहने से एक ही मत के रूप में 
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अनुकरण मनुष्य का स्वभाव है । स्वभाव सम्बता के साथ 
साथ निखरता हैं। इसका प्रमाण संसार की सबसे प्रथम 
साहित्यिक कृति ऋचेद में मिलता है। नाटह के तीनों तत्त्व - 
गीति काव्य, आख्यान तथा तथा कथोपकथन उक्त वेद में प्रचुर 
मात्रा में हैं। इससे सिद्ध हैं नाटक का सूत्रपात वैदिक युग में 
ही हो चुका था | 

उपन्यास और नाटक दानों ही व्यक्ति प्रधान र्वनाएं हैं। 
केबल इसके दृष्टिकोग का अन्तर है! | उपन्यास चाहे जिस रूप 
का हा, भूत से ही सम्बन्ध रखता है। वह आख्यान का ही 
रूपान्तर हैं | इसके विपरीत नाटक चाहे. भुतकाल की घटना ही 
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स्वीकार किये जा सकते हैं| 

कुछ विदेशी पण्डितां के, नाटक के विकास .पर, भिन्‍न 
मत इस प्रकार हैं:-- ६-प्रोफेसर श्री मेक्‍्समृलर, २-पं० लेबी 
पं«टटल आदि ने बेंदिक ऋचाओं के गान से ही नाटक का 
सनम माना ६ 


लक 
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लेकर क्‍यों न चने, उसका सम्बन्ध सदा वत्तसान से ही रहता 
है | बह भूत को भी पुनः वतमान वना देता है। 

नाटक के भूल में चार मनोवृत्तियाँ काम करती हैं :-- 

क--अमुकर ण 

ख-परस्पर परिचय और आत्म विस्तार 

गं-जाति की रक्षा ओर 

घ--आत्माभिव्यक्ति | 

नाटक का उदय जैसा ऊपर कहा जा चुका है, बैंदिक 
कम कांड तथा घा्मिक अवसरों पर होने वाले अभिनयात्मक 
नृत्यों से हुआ है.। इसका कारण यही है कि संसार के आदि 
काल में धर्म की ही प्रधानता थी । यूनान में नाटक का उदय 
घार्मिक कृत्यों से ही हुआ माना जाता है। इद्धलेएण्ड में नाटक 
का विकास क्राइस्ट की जीवन लीक्ाओं के अभिनय से 
हुआ है। अतः सिद्ध यही होता है कि नाटक का उदय धार्मिक 
अवसरों पर जनता के द्वारा, जनता के समत्ष किये गये धार्मिक 
कृत्यों से ही हुआ है । 

नाटक के उदय के सम्बन्ध में यह कल्पना कि जनरंजन के 
लिये ।॑त्रह्मा ने चारों वेदों से भिन्न २ तत्त्व लेकर नाख्यवेद की 
पंचम वेद के नाम से रचना की, उक्त धार्मिक कृत्यों वाली पक्ति 
के विपरीत नहीं जाती । वैदिक ऋचाओं से यदि नाटक की 
- उत्पत्ति मानी जाती है तो यह त्रह्मा बाला कथन भी युक्तियुक्त ही 
है । वेदों के मूल निम्माता ब्रह्मा हो तो हैं । 

| अह्मा ने-ऋग्वे ? से संवाद, यजुर्वेद से कथा, सामवेद से 
संगीत और अऋथववेद से अभिनय लेकर पंचमवेद्‌ -नास्यवेद! 
820 है, यह भी ज्ञाटक की उत्पत्ति के विपय में एक प्राचीन 
सत है २ हु 
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भारतीय नाटक पर युनानी नाव्यकला का भ्रभाव 

पश्चिसी बिद्रान भारतीय सम्यता को सहचत्व अवश्य देते है, 
किन्तु, उतना नहीं जितेना यूनान और मिश्र की सभ्यता को। 
परन्तु, भारत की सभ्यता की प्राचीनता पर किसी प्रकार का 
प्रश्त करने की गु ज्ञाइश शेप नहीं रहती । नाटक किसी जाति 
की सभ्यता की पराकाष्ठा का ब्योतक है, और उसका सब प्रथम 
डदथ भारत में ही हुआ है अतः कह सकते हैं भारत संसार की 
सभ्यता का पलना है। यहीं से सारी सभ्यताएं फलफूल कर 
इधर-उधर फैली हैं । यह अवश्य मानने की बात है कि वोद्धकाल 
की कला पर यूलानी प्रभाव अवश्य है, किन्तु नाटक तो बुद्ध के 
बहुत पहिले को कला है । अतः नाटक पर यूनानी प्रभाव मानने 
की गुज्ञायिश ही नहीं रह जाती है । 

यूनानी नाटक में अंक विभाजन का अभाव है, रोमन नाटक 
जिनमें अज्ञ-विभाजन होता था, बहुत पीछे की चीज़ है, भारत 
के नाटकों में अक्न-विभाजन आरंभ से ही था। ऐसी दशा में 
यूनान के नाटक का भारत के नाटक पर क्या प्रभाव हो सकता 
है? केवल जबनिका शब्द को लेकर कुछ लोगों ने विन्डिश 
महोदय के अनुसार धाँवली करना चाही है। यहाँ इस बिवाद 
को समाप्त करमे के लिए हम श्री कीथ का एक उदाहरण दे देना 
टीक समभझभत हैं | वे कहते हैं :-- 07 एक शि8/४ शाए 
छी।ईशी 47 6 ८858 70 (766४ 079, 80 किए! 98 |8 
जाता), वा फांणी] के 50पॉत ४७ ए०7०ए6७प, 
5 प्ताउजीएँंह ९०१70 706ए . जछ95 किक ४#ी6 
€पतयीा हछ5 ठशीएत 07660 ),89858प56९ फ $007 ४8 
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इसक्रे विपरीत हमारे यहाँ अमरकोप' में जबनिका शब्द इस 
प्रकार आया है;--“प्रतिसीरा वयनिका स्यात्‌ तिरस्कारिणी च 
सा” पुनः यह हइलायुध का वाक्य है :-- 

“अपटी कास्डपट: स्यात्‌ प्रतिसीरा जवनिका तिरस्कारिणी ” 
ऐसी दशा में केबल 'जवनिका' पद्‌ को लेकर उसके रूप 
यवरनिका के द्वारा उप्ते यूनान शब्द से जोड़ना सवधा निमूल 
है | इसके अतिरिक्त यदि खोज की दृष्टि से देखा जाय तो भारत 
का नाटक इईंसा से ४०० वर्ष पूच का तो निश्चय ही सिद्ध हो 
जाता हैं। पाणिनी महोदय का समय इंसा से ४०० बप. पूच 
निश्चित माना जाता है। पाणिनी के सूत्रों में *कृशाश्व और 
शिलालिन दो सूत्रकारों के नाम आये हैं। ये दोनों नट-सूत्रकार 
थे। नृत्य और नृत्त के लिये इनके नाम उल्लेखनीय हैं। नृत्य- 
नृत्त से अभिनय का अभिन्‍न सम्बन्ध है। ऐसी दशा में भारत 
का नाटक अति प्राचीन ठहरता है। नाटक चीन और मिश्र के 
भी कम प्राचीन नहीं, ऐसी दशा सें भारत, चीन और मिश्र तीनों 
; ही हो सकता है यदि कोई आगे पीछे का संघर्ष हो सकता है 

यूनान के साथ कदापि ऐसा! संघ संगत नहीं है 


नाठक की विशेषता 

उपन्यास या श्रव्य काव्य की सूचना केवल पढ़ने के लिए 
होती है, पर, नाटक की सूचना रंगशाला में अभिनय के छझेरा 
प्रकट करने के लिये होती है। अभिनय ही नाटक का आत्मा है - 
उसके बिना अभिनय में सजीवता आइ नहीं सकती । 

पुराने नाटकों को पढ़ते समय हमें यह भी ध्यान रखना 

# कमन्दकृशाश्वदिनिः ७ 

स पांराशय शिलालिभ्याँ मिक्षुनटसूत्रयों? 
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' पड़ता है कि ज्ञिस समय वे नाटक बने थे, और जिस देश में दने 
थे, उस समय और उस देश में रंगशालाए कसी थीं, उत्तको 
व्यवस्था क्या थी, क्‍योंकि नाटक की रचना प्रायः रंगशाल्ञा की 
परिस्थितियों के अनुसार ही होती है। इसलिये ,जो लोग 
का लेदास या भास के नाटक पढ़ना चाहते हों, उन्हें इस बात 
का भी क्षान प्राप्त कर लेना चाहिये कि उन कवियों के समय की 
रंगशालाए' केसी होती थीं, और उनकी क्‍या व्यवस्था थी? 
रंगशाल्ा का नाटक में बहुत वड़ा महत्त्व है, रंगशाला ही के 
कारण नाटक के लिये 'काव्येपु लाटक॑ रम्यम! कहा जाता है। 
श्रव्य काव्य के पढ़ने पर जो चित्रपटी निर्माण का काम मस्तिष्क 
को करना पड़ता है, वह नाटक में चन्कु के सामने रहने के कारण 
नाटक द्वारा रसास्वादन, श्रव्यकाज्य की अपेक्षा अधिक होता 
है | यही नाटक की काव्य-चेत्र में विशेषता है । 
रूप रचना और नाटक 
रंगशाला का सम्बन्ध देश काल से होता है, और रूप रचना 
का व्यक्ति से ! यद्यपि व्यक्ति देश काल से- भिन्न नहीं होता, 
देश व काल के अनुसार ही उसकी अपनी वेशभूपा, भाषा, 
ग्टन-सहन होनी हैँ तब भी उसका अपना व्यक्तित्व रूप रचना 
द्वारा द्वी अधिक स्पप्ट होकर सामने आता है | अतः रूप रचना 
नाटक छा एक आवश्यक अद्भ माना. जाता है। ऐतिहासिक 
नाटक तो इसी अह्ू पर निर्भर रहता है । । 
नाठक के प्रा जीन भेद 
प्रचान आचायों ने नाटक को रूपक भी कहा हैं। 
84808, फ्रमूः च्यू कि नाटक स क्रिसी के रूप का आरोप ह 
किया जाना ह श्रतः उसे झपक कहना असंगत नहीं है । थे रूपक 


न 
न्‍-. ह ड््छ 
4 $ई +| तू प, अचल 
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१--नाटक (रूपकों में मुख्य है) यथा 'शकुन्तला नाटक 
२--प्रकरण--यथा 'मालती माधव! 
३-भाण यथा '“विषस्य विषमोषघम्‌” । 
४-व्यायोग-यथा-- धनरूजय विजय! 
४-समवकार--यथा--अम्ृतसंथन” 
६-'डिस' यथा-“ त्रिपुरदहन” हिन्दी में कोई उदाहरण नहीं है 
७--'इंहामग'--उदाह रण नहीं 

अड्ू' यथा --  शर्मिष्ठाययाति” 
६--वीथि' यथा-- लीलासघुकर!” 

१०--'प्रहसनी यथा--“अ' घेर नगरी! 


--इसकी.- वस्तु में पाँच सन्धियाँ ( मुख, प्रतिमुख, गभ, 
विसपे और निश्रहण) चार वृत्तियाँ (केशिकी, सारवती आरभसटी 
ओर भारती, ) चौसठ सन्ध्यद्ग माने गये हैं | पाँच से दस तक 
अहछ्छु, विषय इतिहास सिद्ध, नायक धीरोदात्त, रस » ज्रार, घीर 
अथवा करुण होना चाहिये। 

२--इसमें प्रायः नोटक की सी ही वस्तु होती है, नायक 
स्त्री, धनी या ब्राह्मण होना चाहिये, और विपय कल्पित | 
श्वगार की प्रधानता होनी चाहिये | 

३-घथूत्तचरित्र श्रधान, एकाँकी रचना का नास भाण है 

४--यह भी एकांकी होता है, इसमें स्त्री-पात्र का असाव 
होता है.। 

५-इसमें १२ तक नायक होते हैँं। विसप सन्धि और 
“बिन्दु! नाम की अथ प्रकृति नहीं होती | कथा देव या दातवों 
से सम्बन्धित होती. है । युद्ध प्रधान होता है । 

६-“इससें चार अद्भ और सोलह नायक होते हैं। श्व'गार 
या हास्यरस वर्जित हैं। ; 
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उपरूपकों के [अठारह भेद है । 
प्राचीन रंगमंच 
भरतमुनि ने नाव्यशालाओं का उल्लेख केरते हुए तीन प्रकार 
की नाव्यशालाए' बतलाई हैं। 


१०२ हाशभ्र 

(क) चतुरस्र यु 
०२ 

हाथ चतुरस्त्र . 

शेर हाथ 


(ख) व्यस्य ; | 
4 





७--एक धीरोदात्त और एक प्रतिनायक होता है | 
८--इसमें एक ही अछु होता है। करुणरस प्रधान एवं 
नायक आख्यान प्रसिद्ध होता है। केबल मुख और निवहण 
संधियाँ ही होती हैं । ' 
६--भाण की भाँति, विपय कल्पित, रस श्रृज्ञार और वीर 
दाता है । । 

१०--इसमें दास्यरस प्रधान होता हैं ! सन्धियाँ केवल मुख 
ओर निवशण ही होती है । है 

६ £-नाटिका, २-त्रोटक, ३-गोष्टी, ४-सट्टक, ४-नास्य- 

श्र ८-काव्य, ६-प्रेह्शक, १०- 
गासक, ११-संलापक, *२-श्रीगदित, १३-शिल्पक १४-विला- 
सका, १५-ठु्मल्किका, १६-प्रकरशिका, १७-हलल्‍्लीश और 
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2२ हाथ 
दर | 
(ग) विकृषट विछृष्ट ' 
ह हाथ । 





हिन्दी रंगमंच 

हिन्दी में अभी तक कोई स्वतन्त्र रंगमंच परिपाटी नहीं चनीं. 
सके अनुकूल हमारे नाटकों 'की रचना हो सके । प्रसादजी ने 
नदी रद्न्‍नमंच की असफलता का कारण वतलाते हुए कहा है कि 
(में स्त्रियों का सहयोग न मिल सका! परन्तु, इतना ही नहीं 
न्‍न्‍दी रंगमंच का विरोधी 'सवबाक चित्रपट' भी है। सिंनेमा ने, 
नते २ हिन्दी संच की प्रगति को रोक दिया है। इसके पश्चात्‌ 
श्रिमी विद्वान इच्सन के ढंग के नाटकों ने तो हिन्दी रंगमंच की 
ही सद्दी आशा पर भी पानी फेर दिया है। भासतेन्द्ु बाबू 
नस आशा को लेकर हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में आये ये वह 
साद॑ के हारा अवश्य पूरी होती यदि उक्त कारण मार्ग के रोड़े 
नकर सामने न आये होते । * 


नाटक के तत्व दि 
* हमारे प्राचीन आचार्यो' ने नाटक के केवल तीस तस्व 
ने हैँ :-- | ; 
क--वध्तु  . 
ख--नायक और 
ग-स्स । इसी आधार पर उन्होंन रूपकों के उपयुक्त 
ग्रेपभेद्‌ किये हैं न हम तक उ फ्र्कि दी कथन रत गों 
द्पमेद किये हैं । यहाँ तक उठता है कि क्रथोपकथन को तत्त्व 


गा 
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में क्यों नहीं रखा गया जब कि वेदों में इस तत्त्व का प्राधान्य 
भी था ? इस तक का समाधान यही हो सकता है कि नायक 
(पात्र) के साथ इसका घनिष्ठ सम्बन्ध होने से बसी में इसका 

तर्भाव हो जाता है। बृथा तत्त्वों की संख्या बढ़ाने से लाभ 
आधुनिक आचार्यों ने तो नाटक के भी वे ही ६ तत्त्व माने हैं 
जो उपन्यास के हैं :--- 

क--वस्तु 

ख-पात्र 

ग--कथों पक्रथन 

घ-देश काल 

४ - शैली और 

च- उद्देश्य 

१--चबस्तु 

नाटक यथा साध्य संक्षिप्त ओर ऐसा होना चाहिये जिसके 
अभिनय में इतना अधिक समग्र न लगे जिससे दृष्टागण ऊद्र 
ज्ञाय॑ | 

इसी उहेश्य को दृष्टि में रखकर आचायो' ने पहिले कथा- 

बस्तु को नियंत्रित किया हैं । प्रथम उसके दो भाग किये है :-- 

क--दृश्य कथावस्तु ओर 

ग्य--सुरृम कथ्ावस्तु 

धृश्य कथा बम्तु बह कथा वस्तु है जिसका प्रत्यन्ष अभिनय 
#र के सख्त पर दिखाया जा सकता है, और ( ख ) सूक्ष्म वह 
कथा बस्तु है जिसक्की नपथ्य से सूचना मात्र देकर समय की 
बचत की जा सकती है। आधुनिक्र नाटकों में नाव्यशास्त्र के 
नियमों का प्राय: जो अभाव देखा जाता हैं उससे यही कहने का 
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साहस होता है कि कुछ दिन में कथोीपकथरना मसान्न के आधार 
को-लेकर नाटक केवल पढ़ने की वर्तु रह जावबगा। इसक 
चास्तविक तत्व नप्ट हाने से भारत को इस बहुत प्राचान 
कला का अस्त निकट भविष्य में ही हो ज्ञायगा, यह परम खेद 
का विपय हैं। 


२-- पात्र 

नाटक में नाख्य की है! प्रधानता नहीं होती । चरित्र-चित्रण 
सी नितान्त आवश्यक हैं | शेक्सपियर या हिजेन्द्रताल राय 
महोदन के नाटकों का महत्व इसी में & कि उनके नाटकों में 
चरित्र-चित्रण की प्रधानता हैं. । ६न लेखकों के नाटकों में मुख्यतः 
विचारों और भावों का विकास ही दिखलाया गया है, जो 

चरित्र-चित्रण के अतिरिक्त और छुछ भी नहीं है । 
नाटक पर समय का नियंत्रण रहने से उसमें चरित्र-चित्रण 
के लिये भी सीमित न्‍्थान रहता हैँ, यही कारण है. कि नाटक के 
कथोपकथन का प्रत्येक शब्द कुछ विशेष महत्त्वपूर्ण अर्थ का 
हन करने वाला होना चाहिये, और उसके प्रत्येक अज्ञ का 

सारे नाटक से कुछ विशेष सन्वन्ध होना चाहिये । 
जिस अवसर पर नाटककार को अपने क्रिंसी पात्र के बहुत 
सूक्ष्म भाव को प्रदर्शन करना पड़ता है, उस समय तो उसकी 
_कठिनता और भी बढ़ जाती है। नाटककार के चरित्र-चित्रण 
का आधार अभिनयात्मक होता है यही कारण है कि उसे 
उपन्यासकार की अपेक्षा अधिक योग्यता से काय करने की 

आवश्यकता होती हैं । 

चाहे नाटक हो चाहे उपन्यास कथावस्तु बहुत कुछ चरित्र- 
चित्रण पर ही आश्रित द्वीती 6। कथा-विकास यथा बटना सूच- 
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विकास एक प्रकार से चरित्र-विकास का ही दूसरा रूप है। 
बन्तु और चरित्र के विकास के सामंजस्थ पर ही नाटक की 
सफलता एवं विफलता निभर है । 
३---कथोपकथन 

पात्रों के भावों, विचारों और प्रवृत्तियों आदि के विकास 
ओर विरोध आदि का पता कथोपकथन से ख़लता है| लेखकी 
व्याख्या या टिप्पणी का भी कास इस तत्व के सहारे 
चलता हैं । 

धापकथन के द्वारा दो प्रकार से चरित्र-चित्रण /होता है :- 

(क) पात्रों के आपस के वात्तालाप से चरित्र परिचय ओर ' 

(ख) एक पात्र का किसी दूसरे पात्र के द्वारा बुत या 
धस्याख्यां द्वारा चरित्र परिचय । 

यदि किसी पात्र से स्वयं उसी के अपने सम्बन्ध में कोई 
बात कहलानी हो तो बह उससे अनजान में, सहज में 
प्रसक्ष लाकर, और ऐसे ढंग से कहलानी चाहिये जिससे बह 
अग्वाभाविक न जान पड़े । नाटक में इस प्रकार के संवाद के 

विशेष नियम का सहारा लेना पड़ता है। इस सम्बन्ध में 
शुमार भारतीय आचार्यो ने कथापकथन, या दृश्य कथावस्तु के 
तीन भाग किये ४ :-- 

छ--नियत शक्षाव्य 

ग्र>-सत्र आाबध्य अर 

गज्-दधिश्चा,व्य । 

जो बान कुछ पात्रों से छिपाकर कुछ से कह दी जाती 
धर नियमलाव्यां कटलाती £ | जो सभी को सुनादी जाती है 
बट सिवश्षात्य कहलाती है। जिस बात को क्रिसी से ने कहता 


हा 


से पात्र स्वर्स बदबटाला है, और इसी को आिश्चाव्य' या 
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स्वगत कथन' कहते हैं । 'स्वगतकथन” संबाद से गुप्तभाव 
प्रकट किये जाते हैं । 'स्वगतकथन' का प्रयोग -केवल मंच-स्थित 
अन्य पात्रों के लिये होता है रृष्टाओं के लिये नहीं। पाश्चात्य 
देश वालों से भ्वगत कथन' के स्थान पर एक नया पात्र लाकर, 
जोकि विश्वास पात्र होता है-सव कुछ कहला देने की पद्धति 
निकाली है । 'स्वगत' अस्थासाविकता को उत्पन्न करता है। 
इसी से इससे आधुनिक नाटककार बचना चाहते हैं । 
आकाश-भापषित 
इसमें पात्र ऐसा नाट्य करता है मानों उससे कोई पूछ रहा 
_है या उसे कोई उत्तर दे रहा हैं। इस प्रकार के संवाद का 
पाश्वात्य नाठकों में कोई स्थान नहीं होता । आकाश भापित का 
उदाहरण सत्य हरिश्चन्द्र में है। सत्य हूरिश्चन्द्र स्वय॑ ऊपर मुख 
कर के कहते हैं-“'क्या कह, तुम ऐसा दुष्कर्म क्‍यों करते हो ? ? 
मानों उनसे कोई कुछ कह रहा हो, और थे उसे उत्तर देने को 
तेयार हों । 
संकलनत्रय 

कथोपकथन के उपरान्त देशकाल का स्थान है। देशकाल के 
सम्बन्ध में प्राय: उन्हीं बातों का विचार रखना पड़ता है. जिनका 
उपन्यास के देशकाल तत्त्व के सम्बन्ध में उल्लेख हो चुका है। 
नाटक में देशकाल के साथ २ 'संकलनत्रय” पर भी असंगवश 
विचार कर लेना आवश्यक है । यह संकलन तीन प्रकार का 
होता है :-- 

क--देश संकल्नन या स्थान. संकलन 

ख--काल संक्रलन और :- '* 

ग--बस्तु संकज्नन हु 


औ क 
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'संकलनत्रय' के त्रिपय में भारतीय दृष्टिकीण कुछ दूसरा ही . 
है । लोगों का कहना है कि भारतीय नाटक इस ओर कुछ ध्यान 
नहीं देते । बात यह है कि 'संकलनत्रय' प्राचीन यूनानी नाटकों 
के मुख्य अद्ग थे, ओर अब प्राय : फ्रॉसीसी नाटकों को. छोड़ 
कर कहीं देखने को नहीं सिलते। भारत मे संकल्लंनन्नय पर 
विचार अवश्य रखा जाता है, किन्तु, यूनानी दृष्टि से नहीं । 


(क) यूनानी दृष्टि से स्थल संकलन. ' 
यनानियों के स्थान संकलन का अथ रंगशाला का दृश्य 
आदि से अन्त तक एक ही रखना था । इस नियम के अनुसार 
नाटक की रचना ऐसी होनी चाहिए जो एक ही ध्यान में, एक ही 
दृश्य में, दिखलाई जा सके । वास्तव में इस प्रकार का स्थल- 
संकलन दृषित वा अस्वाभाविक नियम था। यही कारण था कि 
यह चल न सका । भारतीय दृष्टिकोण से स्थलसंकलन का उपयोग 
प्रष्रमुमि के अथ में लिया जाता हैं. | कथावस्तु के अमुकूल दृश्यों 
की व्यवस्था ही भारतीय दृष्टि का स्थज्लसंकलन है । यही कारण 
कि अनेरू विद्वान यूनानियों की अपेक्षा हिन्दुओं की सखंष्टि- 
सानदय की कल्पना अधिक ललित ओर वर्णोेन अधिक सजीव 
सानत £ । 
गला भात् कालसकल्लतस का भा प्रश्नह। 
(ख) यूनानी इष्टि स॑ कालसंकलन 
यूनानी लोग छालमंकलन का अर्थ यह लेते हैं कि जो दृश्य 
वासतत में सिलने समय में हुआ हो, उसका अभिनय भी उतने 
| समय में होना चाहिए। भला सोचिये कितना भद्य नियम 
ादग्य का छथानक प्रदर्शित करने में १४ या इससे 
या लगाय जान साहिए ? भारतीयों ने इस संकलन 


हक ॥.।॒ 
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को भी बड़े रु दर ढंग से अपनाया है। वे कालसंकलन का अर्थ 
कथावस्तु को निश्चित समय में सम्पूर्ण करने से लेते है, ताकि 
दृष्टागणों को कथा के लम्बे होने से अरुचि न होसके । 

इसी प्रकार कथा-संकल्नन के सम्बन्ध में भी यूनान और 
भारत के दृष्टिकोणों में वहुत अन्तर है । 

(ग) यूनानी दृष्टि से वस्तु-संकलन 

यूनानी लोग नाटक की कथा प्रायः ऐसी लेते थे जो एक ही 
कृत्य के सम्बन्ध में हो । ऐसा करने से नाटक में जीवन की पूरी 
व्याख्या के लिए स्थान नहीं रहजाता उसीसे शेक्सपियर ने तो 
संकलनत्रय के नियम का उल्लद्वन ही कर दिया है, उसके नाटकों 
में अनेक स्थत्त और अनेक वर्षों की घटनाएँ आजाती हैं। 
भारतीयों ने इस वस्तु-संकलन का भी बड़ी सुन्दरता से उपयोग 
, भारतीय दृष्टि से कथा संकलन का अथ इतना ही है कि कथा 
का नि्राह आदि से अन्त तक ऐसा हो कि उद्देश्य और 
सिद्धान्त के प्रतिकूल न जा सके बस इसी में कथा-बस्तु की 
सुन्दरता है। गौण या प्रासंगिक एवं मूल. या आधिकारिक ये 
दो भेद्‌ कथावस्तु के उक्त सिद्धान्त के आधार पर ही किये गये 
हैं। आधिकारिक कथा और प्रासंगिक कथा का सामंजस्य न 
विगड़ने देना ही भारतीय दृष्टि का कथा-संकलन है। भारतीय 
नाटक में संकलन! का स्वाभाविक उपयोग ही नाटक की 
सुन्दरता है । हर 

'उद्देश्य 

नाटक का उद्दृश्य जीवन की व्याख्या या आलोचना करना 
होता है। पात्रों द्वारा कही हुई बातों के लिये ज्ञाटककार उत्तर- 
दायी होता है। नाटककार के स्वयम्‌ के उदगार पात्रों में आते 
हैं। ऐसे ही उद्गारों को चुनकर-हमें किसी नाटक के उद्देश्य को 
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स्थिर करना पड़ता है, जो नाटककार ने अपने देशकाल की 
अथवा अन्य देशकाल की अनुभूतियों से प्रभावित होकर अपने 
पात्रों द्वारा प्रकट कणये हैं । नाटक के जिन पात्रों के साथ 
हमारी सहानुभूति हो, उसके उद्गारों की तुलना ऐसे पात्रों के 
उद्गारों के साथ करनी चाहिए जिनके साथ हमारी सहानुभूति 
न हो, और तब फिर हमें नाटक के उद्दश्य की ओर देखना 
चाहिए | ऐसा करने से किसी रचना का उद्द श्य स्थिर करने में. 
कठिनता नहीं रहसकती । 


दूपित नाटक किसी जाति के नेतिक पतन के सूचक होते हैं । 
आधुनिक समम्या-ताटकों को इसी श्रेणी के नाटक समभना 
चाहिये। नाटक का सबसे वड़ा उपयोग नतिक उन्नति और 
सामाजिक कल्याण में होता है, और नाटक के.इसी उपयोग को , 
ध्यान में रखकर नाटक लिखा जाना चाहिये, तमी नाटक अपने 
उद्द श्य में सफल कहला सकता है । 

नाटब- चना के सेद्दान्तिक-तत्ल 

के के दो पक्त होते हैं | ये दोनों एक दूसरे के विरोधी 

गरी विरोध तत्त्व के साथ २ कथावस्तु का विकास 
होता & ओर यही विरोध नाटक में मानसिक व का्यिक संधर्प 
भी उत्पन्न करता है। नाटक में अन्तद्व न्द्व और संघर्ष ही उसकी 
आत्मा का काम करते हैं।रस-संचार में इन्हीं दोनों स्थितियों 
का बहत बढ़ा हाथ रहता है । रच ४ 

जहाँ से नाटक का विरोध चलता हैं, वहीं से धुख्य कथावस्तु 
का आरम्म दोता है, ओर जहाँ इस विरोध या संघर्ष का कोड 
परश्णिम निकतता है, वहीं मसानों कथावस्तु का अन्त 
हत्षाना है | 


हु 


रहते में ! 
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भारतीय नाटक में इस विरोध भाव को उद्योग ओर सफलता 
के रूप में प्रतिपादित किया जाता था। आधुनिक पाश्चात्य 
न्नाटककारों ने नाटक को पाँच भागों में विभक्त किया है;-- 
(क) आरस्म या कथा का श्रीगणेश 
(ख) विकास या विरोध बृद्धि 
(ग) चरमसीमसा या जहाँ एक पक्षक्की विजय चिन्ह दिखां 
(घ) उत्तार-जिसमें विजयीदल की विजय असंदिग्ध दोज्ञाय । 
(ड) सम्माप्ति या जिसमें विरोध या संघप का पर्यवसान होजाय 
प्राचीन आचायाोँ ने कथावस्तु के इसी प्रवाह-क्रम को इस 
प्रकार विभाजित किया है. 
(क) आस्म्म-फल प्राप्ति की उत्कण्ठा से कथारम्भे 
(ख) यत्न-फल ग्राप्ति के लिये व्यापार करना 
(ग) प्राप्ताशा-प्राप्ति की आशा दृढ़ होना 
(घ) निय्रताप्ति-विछ्नों का नाश होकर फल का माग निश्चित 
« होना | ओर 
(ड फल्लागम-फल मिलना । इन्हें नाव्य शाख्र को परिभाषा 
में अर्थ प्रकृतियाँ कहा जाता है। ये अथ प्रकृतियाँ क्थावस्तु के 
निम्न भागों के अर्थों को व्यक्त करती हैं:-- 
(क) बीज अर्थात्‌ आरम्भ 


(ख) विन्दु ,, अत्न 
(ग)पताका ,,  नियताप्ति , 
(घ) प्रकरी ,,. प्राप्ताशा 

- .(ड) कार्य... फेल्लागम 


इस प्रकार नाटक रचना के उक्त तत्त्वों की तुलना करके देखें 

तो कोई मोटा-अन्तर दिखाई नहीं देता | भारतीय नाटक-विंधान 

अधिक वैज्ञानिक व संगत है, कथोंकि उपयु क्त विभागों के अनु- 
; | ै ॥ 
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सार नाटक में पाँच या दस अंक रखना ही अधिक ससिश्रण, हैं। 
उपयु क्त प्रत्येक विभाग का एक-एक या दो-दो अछ्लों में समावश ' 

होजाना चाहिये तभी नाठक को सफलता मिलती है | इसी. 
कारण भारतीय नाटककारों ने कुछ आवश्यक नियमों का 
निर्माण “ किया है । इत नियमों के अनुसार कथावस्तु-के निर्वाह 
का पूर्णतया नियंत्रण किया गया है। लाटक की पाँचों &संधिय्रा 
अइझविभाजन, [वृत्तियाँ, “अर्थपेंत्षक और नायक आदि का 
विधान नाटक को पूर्णतया सफल बनाने में साधक सिद्ध 
हाता 6 । 


नाटक के क्षेत्रों में श्री इब्सन और उनका ग्रमाव 


यूराप के नाटक का प्रभाव अन्य देशों के आधुनिक नाटकों 
पर बहुत गहरा पढ़ा है। यूरोप में नाटकीय-संसार में क्रान्ति 
लाने वाले श्री इब्सन महोदय हैं। आपने नाटक के आदर्शो' को. 
क्या बदला हैं, नाटक की आत्मा को ही बदल दिया है। आपने 
नाटक में निम्नलिखित परिवत्तन किये हैं: --- 


# मुखसन्धि ( वीज ) प्रतिमुख सन्धि ( बिन्दु) गर्सेसन्थि 
( पताका ) विमशसन्थि ( प्रकरी ) निवहणसन्धि ( कार्य ) 
+$ कशिकी, सात्वती, आरमटी, और भारती | रसोत्कप से 
चयों का घनिष्ट सम्बन्ध दे ह 
/ ग्रे पॉल होते £ । विष्कम्भक ८ इसमें उच्च पात्रों की बात- 
# बीच में खाकर अगली घटना की सूचना देता दे 
नम्नश्नगी के हाते € | चूलिका ८ पर्द के पीछे से दी 


रु 
4 

े > 

पजसा था सात # 
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क-एतिहासिकता को हृटाकर वत्तेमान समाज को नाटक का 
आधार बनाया । * 

ख-अभिज्ञातवर्ग के स्थान पर साधारण लोगों को नायकत्त्व 
प्रदान किया | ट 

ग-व्यक्तिगतरागढ् पके स्थान पर सामाजिक संस्थाओं के 
प्रति विद्रोह अधिक दिखाया जाने क्षमा । 

घ-बाह्मसंबर्प के स्थास पर आन्तरिक संघ को प्रधानता 
दीगई । 

उ--स्थगत कथन आदि की कमी की गई । परन्तु बास्ततर में 
थे सब बातें सिद्धान्त रूप में ही रहीं, व्यवहार में पूणतया नहीं 
लाई जासकीं। हिन्दी में जिन नाटककारों पर इस पद्धति का 
प्रभाव .पड़ा थे है--लक्ष्मीनारायण मिश्र, सेठ गोविन्दद्रास, 
भुवरमेश्वरश्ूसाद एवं पंत जी आदि | पं: लक्ष्मीतारायण मिश्र के 
राजयोग! एवं पसिन्‍्दूर की होली! समस्यानाटकों के नाम से 
इब्सनी पद्धति हर के अनुसार ही लिखे हुये नाटक हैं। भारतीय 
नाटककार यद्यपि इब्सनी पद्धति पर लिखते हैं तथ भी उनके 
नाठकों में कुछ न कुछ भाग्तीय आदर्श श्रवश्य ही आजाता है । 
बास्तव में आदेश ही काव्य क्रा यथाथ होता हैं अत: उस आना 
हो चाहिये | यही कारण हे कि .इच्सन महादय भी नाट #-शे्षी 
स्वराभाविकता का ढिंढोरा पीटन वाली कहलाकर भी अस्थाभा- 
बिक ही सिद्ध हांती जारही है । इसका कारण यही है कि नाटक 
मंच की वस्तु है और इंब्रून प्से मंच से दूर ले जारदे हैं। उनके 


अंकाम्य न्‍्थ्ंक के अन्त में बाहर जाने बाले पात्रों से अंकास्य « 
द्वारा ही अगले अंक की कथा की सूचना दी जाती है | 
अंकावनार ८ जहाँ बिना पात्रों के बंदल पिछले अंक की कथा . 
:.. श्गले अँक में चलाई जीव । 
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नाटकों में उपन्यास की तरह विशद्रूप से भंच का उल्लेख करके 

ही वे तृप्त हो लेते हैं, किन्तु इससे नाटक का काम नहीं चल 

सकता, नाटक का. तो उद्देश्य तभी सफल होगा, जब वह मंच की . 
कसौटी पर सफल्न उतरेगा । 





(६) 
रसों का विवेचन 


मनुष्य अपनी कल्पना से इश्वर जीव तथां जगत्‌ इन तीनो 
तत्वों के सम्बन्ध में कितनी दी बातें सोचता है, एक वाणी के 
द्वारा उन्हें व्यक्त करने की वेप्टा करता आया है। मनुष्य क्री 
इसी प्रवृत्ति की प्रेरणा से ज्ञान और शक्ति के उस कोप सजन 
संजय और विकास होता है जिसे हम साहित्यकददते हैं| साहित्य 
की मूल भूत इस अनुभूति-प्रकाशन की भावना के अतिरिक्त एक 
अन्य प्रवृत्ति और भी है जो सम्ब-या असम्य सभी सानव-समाजञों 
में आनुपातिक मात्रा में सबत्र पाइ जाती है, और जिसके वल पर 
साहित्य में एक प्रकार का आकपण उत्पन्न हो ज्ञाता है। इस 
बत्ति को हम सौंदर्य प्रियता' की वत्ति कहते हैँ। इस वृत्ति से 
मानव के विचार सरस बनकर एक प्रकार ,क्रे अलेकिक एवं 
अनिवच नीय आनन्द थी उपलब्धि कराते हैं। साहित्य शास्त्र 
में इसी आनन्द को त्रह्मानन्द सहोदर कहा है । 
इस प्रकार काव्य साहित्य के दो पक्त हो जाते हैं-- 
क-भावप्रकाशन और 
ख-आकपेण धदान। भावों, विचारों तथा कल्पनाओं की 
अभिव्यंजना काव्य के भावपक्ष में आती है और उसे सौंदर्य 
प्रदान करने की कल्ना कलापक्ष में ।ये भाव और कला के वर्ग 
| - अप में घटते बढ़ते रहते हैं । कभी भावपक्त की प्रधानता 
222 ॥ है, तो कभी कलापक्ष की । 
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अक्राव्य के तत्त्व 

काव्य में तीन तत्त्व होते हैः-- 

क-- चुद्धितन्त्व 

ख--कल्पनातत्त्व और 

ग-रागात्मकत्तत्त्व । ; 

वुद्धितत््व उन विचारों का उत्पादक हैं जिन्हे कोई कज्ञाकार 
या कवि शअ्रपने ब्िपय के प्रतिपादन में प्रयुक्त करता हैं। कल्पता 
तत्त्व के सहारे कवि अपने मस्तिष्क-पट पर किसी वियय के चित्र 
अक्लित करता है । रागतक्त्व की सहायता से काव्य विपय कात्रि 
के या कल्लाकार के म॒ऩ में स्त्रय॑ उद्भूत होता है । ये तीनो तत्त्व 
आपस में इतने मिले-जुले होते हैं कि एक्त विभाजक रेखा खींच 

इनकी सीमाएं. निर्धारित करना असंभव सा है । 


अन्तःकरण की दृत्तियाँ 

अन्तःकरण भीतरी मानव है । सानव का यह भाग संकल्प 
विकल्प, निश्च य, स्मरण तथा सुख-ढदुख आदि का अनुभव करता 
है। काय-मेद से अन्तःकरेण के चार भेद साने गए हैं--मन, चुद्धि 
चित्त ओर अहंकार । 

मन--संकल्प विकल्प कारिणी दृ(ि, ;का नाम है । 

बुद्धि- बिवेक या निश्चय कराने वाली दृत्ति है | 

चित्त--हृद्यय की अनसंघायिनी शक्ति का नाम है । 

ओर अहब्वार-बृत्ति से संसार के अन्य पदार्थो' के साथ 

हमारा. सम्बन्ध स्थापित होता है। 
_'दान्त सार के अनुसार मन! ओर बुद्धि! के अन्तर्गत 
ऋसाहित्य । 
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अनुसन्धानात्मक वृत्ति को ही।७“चित्त” कहा गया है। उपयुक्त 
तत्त्वों में से मन को रांशयात्मक और “बुद्धि! को निश्चयात्मिका 
साना गया है । देहान्त में प्राण को सत का कारण माना है और 
म॒त्यु हो जाने पर उसका प्राण में लय हो जाना माना है। कई , 
दाशमिक ग्रन्थ (मन! व चित्त' का स्थान हृदय को मानते हैं। 
अन्तःकरण की रचना के विषय में पश्चिम का दृष्टि कोण 
कुछ और ही है, वे लोग सस्तिष्क को-ही अन्तःकरण के व्यापारों 
'का केन्द्र मानते हैं। सन के विपय में पश्चिम के चिह्वानों के सिन्‍न 
२ मत हैं 
(१) मन विचार, स्मरण, तक, आकांक्षा, करता है। | 
(१) मंत्र भिन्‍न भिन्‍त विषयों के इन्द्रिय ज्ञान की राशि है । 
(३) सन ज्ञान, विषय, कल्पना, से परे कोई एक ऐसी बस्तु 
है जो इन कल्पनाओं को देखती समझती और एउनके विषय में 
क्रियायें करती हैं । 
(४) मन विचार या विकारों की शृहला सात्र है । 
(४) मन बुद्धि, सनोराग ओर सझ्ूुल्प के दूरबीन से ही 
देखने की वस्तु है।. .- 
इस सारे विव्रेचन से यही सिद्ध होता है कि मनोराग और . 
बुद्धि ऐसी मानसिक वृत्तियाँ हैं, जिनका साहित्यिक रचना से 
अभिन्न सम्बन्ध है। विचार और कल्पना का तो बुद्धि में ही. 
अन्तर्भाव हो जाता हैं. । ॥ ह 
है चाद्धतत्व 
यह अन्तःकरण-की निम्चयात्मिकाबृत्ति है। इसे ही मन की 
चेतन शक्ति भी कहते हैं। जब हमारा मने बुर द्वारा किसी 


# पंचद्शीकार ने इन्द्रियों के नियंता को सन साना है और 
अन्तः करण की उत्पत्ति पंचभूतों की गुण समष्टि से सानी है. 
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ज्ञान को प्राप्त कर लेता है, तब उसके सम्बन्ध में अनेक प्रकार के 
भाव हमारे मन में व्यक्त होते हैं। जब हम किसी नदी-तालाब, 
पेड़-फूल, घर-दुकान, मकान, म्ली-पुरुप, पशु-पक्षी आदि का 
देखते हैं तव भिन्न-भिन्न मानसिक क्रियाओं के कारण हमार 
मन में कुछ भाव जागरित होते हैं। इन्हीं का नाम विचार है । 
ये ही विचार जब उत्तम कोटि के होते हैं. तब काव्य के विपय 
बन जाते हैं । 
४ कल्पनातच 
दाशनिकों ने सब प्रकार के ज्ञान की पांच अवस्थाए 
मानी हैं:-- 
क-परिज्ञान | 
ख-स्मरण । 
ग--कल्पना । 
घ--विचा ९ .। 
ओऔरं--ड*-सहज ज्ञान । 
सर्च प्रथम साधोरण #कल्पना उद्भूत होती है । फिर यही 
मन की तंरक्ष का रूप धारण करती है और अन्त में विधायिका 
वृत्ति से सम्पन्न होकर यही कब्नि कल्पना का रूप धारण कर 


लेती है । विधायक कल्पना में विशेष कौशल की आवश्यकता 


पड़ती है । 


हमारी कल्पना-शक्ति हमारे पूव संचित अनुभवों के 


स्मिश्रण से एक मनोहर चित्र हमारे सम्मुख उपस्थित करती है 
ओर कत्रि या लेखक अपनी शाव्दिक शक्ति द्वारा इसी चित्र 


दयक्ृत--“विचार-वेसभव” प्रए४० ४७ में कविता का 
विकास-सिद्धान्त लेख देखिये । 


झ 
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किक 0 


को ऐसा सन्दर वर्णनात्मक रूप देता है जो मन को मुग्ध कर 
लेता है । 
सनोवेग या भाव । 

ज्ञान के साथ मन में भाव भी वत्तमान रहते हैं । ये सदा ही 
भन में रहते हैं। प्रसज्ञ या अवसर पाकर जागरित हो जाया 
करते हैं । « 

भावों के प्रकार 
भाषों के निम्नलिखित प्रकार हैं:-- 
अ--इनिद्रय जनित भाव 
आग- भज्ञात्मक भाव । 

ओर इ--शुणात्सक भाव । 

(अ ) इन्द्रिय जनित भावों से ज्ञान होता है. तथा ज्ञान से 
भावों की उत्पत्ति । यथा'-अच्छे भोजन से सुख, बुरे भोजन से 
दुःख का भावं उत्पन्न होता है। 

(आ ) प्रज्ञात्मक भाव मन की ज्ञान तथा अनुभव प्राप्त 
ऋरने वाली शक्तियों से सम्बन्ध रखत्ते हैं और भूत, भविष्यत्त्‌ 
त्तथा वत्तसान अनुभवों के द्वारा झनिद्रय जनित भावों का परिपुष्ठ 
करते हैं! साधारणतः इन्हीं भावों को साहित्य तथा काव्य सें 
संचारी भाव कहते हैं। कभी-कभी अनुकूल वातावरण पाकर 

थे स्थायी भाव का रूप भी धारण कर लते हैं । 

मन में सदा नये-नये अनुभव करसे की अदम्य इच्छा भरी 
रहती है। इसी घृत्ति की पूर्ति करने वाले भाव प्रज्ञात्मक भाव 
क़हलाते हैं । ४ 
.. [इ) जब मनुष्य विचारों का एकत्र करके किसी विशेष 
लक्य का स्ररूप खड़ा करन अथवा उस लक्ष्य का पूण या प्राप्त 
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करने में सप्रयत्र होता है तब मन में जो माव अभिव्यक्त होते ई 
वे तीसरी श्रणी में परिगशित गुणात्मक भाव नाम से व्यवद्धत 
होते हैं । 

पुनः भावों की स्थिति के अनुसार उन्हें दो भागों में बाँटा 
जा सकता है. :-- 

क--सामान्य । 

ओर ख--उद्दीप्र, परिवद्धित या तीम्र। थे ही मनाराग या 

मनोवेग भी कहे जाते है । 


आत्ञम्प्रन 


. रस शास्त्र में आलन्वन को भावों का आधार माना हैं। 
यह आलम्बन दो प्रकार का होता है :-- 
क--वस्तु विपयक | 

ओर ख--मनुष्य विषयक । 

सांसारिक वस्तुए अनुभव को अवश्य बढ़ाती हैं, किन्तु 
पूरा अनुभव मनुष्यों के ही द्वारा हो सकता हैं, क्योंकि मनुप्य 
आत्मवान्‌ होता है। एक अन्तरात्मा, दूसरे अन्तरात्मा में 
अपना प्रतिविम्ब देख सकता है और उसी के द्वारा अपने 
अनुभव को पूर्णता सी दे सकता है। आतम्बन दी भावों का 
आधार होता है ।. रस शास्त्र में आलम्बन को 'विभाव' शब्द से 
भी कहा जाता है। इसी से “विभाव! के दो भेदों में से एक को 
“आलम्वन' कहते हैं, दूसरे को . उद्दीपन विभाव ।! आलम्वन 
विभाव भावों का जनक होता है, एवं उद्दीपन विभाव, आलम्बन 
द्वारा उद्‌भूत भावों को उत्तेजित करता है । ह 
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स्ञजुभाव और + संचारीमाव 
विभाव ( आलम्बस ओर उद्दीपत ) के द्वार सनभ जा 
॥ भाव उत्पन्न होता दे, वह शरीर की भिन्न-भिन्न क्रियाओं के 
द्वारा प्रकट होता है। यथा-रोमांच, स्वेदादि। चूंकि इनके 
हारा मनोगत भावका अनुभव होता है इसलिये इन्हें अनुभाव! 
कहते हैं।जो भाव भुख्य भाज्रों की पुष्टि करते हैं, ओर कभी 
कभी मुख्य भाव का भी रूप धारण कर लेते हैं वे 'संचारी भाव! 
कहलाते हैं | 
इस प्रकार अब यह स्पष्ट हों जाता हैँ कि मुख्य भाव 
( स्थायीभाव ) विभाव, अनुभाव ओर संचारीभाव ये चारों 
मिलकर रस! की अभिव्यक्ति कराते हैं । 
रस-निरूपण 
भाव अनन्त हैं, रस की भी कोई सीमा नहीं। ये दोनो ही 
जीचन में व्याप्त हैं | जहाँ कोई युक्ति काम नहीं देती वहाँ भावों 
को उत्तेजना देकर ही काम निकाला जाता हैं। भरतमुनि ने 
रस की परिभाषा देते हुए साख्य-शासत्र में लिखा है कि-- 
विभाव, अजुभाव और संचारीभावों के संयोग से रस की 
निष्पत्ति होती हैं 


अनुभाव आश्रय की चेष्टाओं को कहते है। ये तीन प्रकार 
० ब्र 
के हात हें--१ कायिक, २-मानसिक ओर ३-सात्विक | 
/ +संचारीभाव ३३ हैं - देव कवि ने 'छत्र! को भी संचारी 


॥ निर्विकार जो चित्त में उपजत प्रथम विकार, आतल्वम्बन , 
उतें भाव ताहि निधार | 


# 'चभावानुभाव व्यभिचारी संयोगाद्रसनिष्पति: ।” 
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हमारे दाशनिक और साहित्यिक, भाव ओर वित्तद्वित्त का 

एक ही अअश् में लेते हैं । किसी काव्य या अभिनय में आादिस 
न्‍त तक जो भाव या चित्तबृत्ति स्थिर रहे उसे स्थायी भा 
कहते हैं। विभावादि इसी स्थाय्रीभाव को पुष्ट करते हैं.। पद 


होने १र यह स्थायीभाव ही रस कडलाता हे 


> लोकव्यापी भाव ओर काव्यव्यापी भाव 

वास्तविक्र जगत का भाव व्यक्तित्व प्रधान होता हैं.। उम्तमें 
समाज पर प्रभाव डालने की शक्ति नहीं हं!वी । सके विपरीत 
जब यह भाव काव्य का त्रिपय वन ज्ञाताहं तो समप्टि का 
विपय होने से समूचे समाज पर प्रभाव डालने के लिय सशक्त 
हो जाता है। यही कारण है, काठय का भाव स्थायों आर 
सामहिक प्रभाव डाज़ सकता हैं, सांसारिक भाव ऐसा करन भ 
असमथथ रहता है। बास्तब में काव्यगत भाव का आधार लॉक 
गत भाव ही होता है, परन्तु प्रभाव में वह काव्यगत भाष को 
अपेक्ता एकदेशीय और निम्नेल होता हैं । 


हमारे यहाँ मरतमुनि को उपयु क्त परिभाषा के 'संयोग' और 
(निष्पत्ति! शब्दों को लेकर रस के विपय में निम्न चार-आचाया 
से चार भिन्न-भिन्न सिद्धान्त स्थिर किये हैं :-- 

40377 0 2 पक कप 





>स्थायीभाव नवों रसों के नव है :--रति ( रूझ्आार का ) 
हास्य ( हू स्थरस का ) क्रोध ( रौद्वरस का ) उत्साह (वीररस का) 
भय ( भयानक रस का ) जुग॒ुप्सा या घृणा ( वीमत्स रस का ) 


विस्मय या आश्चये (अद्मुत रस का) और शोक (करुणा का) 
एवं निर्वेद ( शान्त रस का )। 
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क--भट्ट लोल्लट का उत्पत्तिवाद | + 

ख--श्री शंकुक का अनुमितिवाद | 

ग--भट्टनायक का भुक्तिवाद और 

घ--अमभिनवगुप्त का अभिव्यक्तिवाद ८ 

भट्टलोल्लट ने श्री भरत मुनि के संयोग का सम्बन्ध और 
निष्पत्ति का उत्तति अर्थ किया है । आपके मत से विभावादि 
कारण एवं रस कार्य है । इसके अतिरिक्त आपने इस की स्थिति 
दृष्टा में न मानकर नट में मानी हैं । नट वेपभूपर, वाणी चेष्टा 
आदि से उनका अनुकरण करता हैं. जिससे प्रेज्षक या पाठक 
चमत्कृत होकर आनन्दित हो जाते हैं | यह मत मीमाँसा शास्त्र 
के अतुकूज्त है, परन्तु इस मत में कई आपत्तियाँ उठती हैं लो 
इस प्रकार हैं 

क--काथ कारण भाव 'रस' के विपय सें वन नहीं सकता 
क्योंकि नियमामुसार कारण के पश्चात ही काय सम्बन्ध होना 
चाहिये | किन्तु रस तभीतक रहता है तथतक कि कारणभूत 
वबभावादद का प्रत्यक्षद्शन हांता रद्दता हैँ । एसा हाॉने से काय- 
कारण का पूर्नापर सन्त्रन्ध नहीं बन पाता अतः इस सम्बन्ध में 
कार्य -कारण भाव मानना असंगत है । 

ख--भाव सूछम होते हैं. उनका अनुकरण नट के द्वारा 





+ आस्वाघत्याद्स: रस का आस्थादन बसे ही किया 
जाता है जेसे भोज्य और पेय पदार्थों का। भरतमुनि के अनुसार - 
' तो कोई काव्याथथ रसहीन होना द्वी नहीं चाहिये। कहा है-- 
“न रसादते कश्चिदथ: प्रवतते ।”? 
८ स्वमान्यवाद यही है। आधुनिकयुग के सभी बिद्दान्‌ 
इसी को वेज्ञानिक एवं पूर्ण मानते हैं | 


ब्त 
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न अिलिनिनल नकल. 


असंभव है--अन्य के भावों का अनुभव करना यदि संभव हो 
तो भी उनका अनुभव्र जन्य अनु ऋरण तो असंभव हा है । ऐसी 
दशा में लट के सावानकरण से दृष्टाओं का चमन्कत होना भी 
नहीं बनता । 

इस प्रकार श्री लोल्लट महाशय के ऊप्पति बाद से अमहमन 
होकर श्री शह्रक ने अपना अनमितिवाद निकाला। शक्ष के का 
मत न्याय शास्त्र के आधार पर है। आपने भरत मुनि 
निष्पति शब्द का अथ अन मिति माना है आपके मन से विभा 
वादि अनुमापक हैं और रस अनमाप्य | इसी बात को गम्य् 
ओर गसक साम से भी कहा जाता 6 । आपके मत से नायक 
के स्थायी भाव का विभावानभावादि से, ज्ञिनको नट बड़ी 
कुशलता से अभिनर करके दिखाता है, नट में भी अनुमान कर 
लिया जाता है यत्रपि उसमें रसका अत्पित्व नहीं रहता । 
#चित्रतुरंग न्याय से प्रेक्षक अभिनेता को नायक सममता है 
ओर उस की मनोध्षृत्तियों का उसमें आरोप करके स्वय' आतलन्दान- 
भव करता है । इस अनु मित्ति के विरुद्ध भी कई आद्देप सठ | 
तब तीसरा मत लेकर यह नायक मत दस मंच पर आये। 


(ग) भट्टनायक का रससिद्धान्त भुक्तियाद' के ताम से 
विख्यात है, आपका कहना है कि रस की अचस्थिति अन्य 
व्यक्ति में है, ओर वह तटस्थ है ऐेंसी दशा में प्रेत्षक उससे 
प्रभावित नहीं हो सकता । यदि कहा जाय कि नायक के छत्यों से 
यह बात संभव हो सकती है तब भी भ्रेक्षक में रस का सानना 
सिद्ध नहीं होता | वात यह है कि विभावानुभाव जिनके द्वारा 

# चित्र के घोड़े को लोग घोड़ा ही कहते हैं उसी प्रकार 
नायक के रूप को चिद्धित करनेचाला नट भी नायक दरू 
ही दिखाई देने लगता है । 


जे 
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नायक प्रभावित हीता हैं, नायक ही के सम्बन्ध में विभावानुभाव 
हैं, प्रक्षक के प्रसंग में नहीं) ऊऋतः भट्टननायक स्वयं प्रेक्षक के 

छुदय में रस को स्थिति मानकर आगे आते हैँ.। आपके अनुसार 

स्थायी भाव से रस चनने तक की प्रक्रिया में तीन शक्तियाँ काम 
करती हैं :-- 

क-अभिधा 

ख--भावकत्त्व और 

ग-भोजकत्त्व । अभिधा' द्वारा काव्य का सामान्य और 
आलझारिक अथ जाना जाता &ै। भावकत्त्व! “शक्ति के द्वारा 
विभावानुभाव आदि व्यक्ति सम्बन्ध से मुक्त होकर साधारण 
अर्थात्‌ मनुष्य मात्र के अनुभव के योग्य बन जाते हैं । व्यक्तित्व 
ओर देश काल आदि की विशेषताए' दर हो जाती हैं। इससे 

होता है कि भट्टनायक ने भरतमुनि के संयोग” शब्द का 
सम्यकयोंग एवं 'निप्पति! का अथ भोग! साना है | अतः जिस 
क्रिया से इस प्रकार साधारणीक्ृत स्थायीभाव का रस रूप में 
भोग दह्वोता है उसे भट्ननायक 'भोजकर्त्भ' शक्ति कहते हैं । इस 
भोग के द्वारा रजस, तमप्‌ गुण निवत्त होकर सक्त्व की वृद्धि 
होकर आनन्द का प्रकाश होता है। यही आनन्द रस है. जिसका 
भांग करत ससय्र सात्रेमोस चेंतन्य जगत मे प्रवेश पा जाता है । 
इसी आनन्द को ऋ्ह्मानन्द सहोंदर कहते हैं। 

ब्रह्मानन्द और क्राष्यानन्द 
ब्रह्मानन्द ओर काव्यानन्द में इतना ही अन्तर है कि ब्रह्मा- 


| इस स्थिति में दृष्टा अपने में सावभीमता का अनुभव 
करता हैं, अपनी सत्तर को सार्वभीमता के समर्पण नहीं करता। 
भूमा वे. छुखम! को उक्ति के अनुसार र्सावस्था सें चित्तवृत्ति 
का विस्तार होता है, तिरोधान नहीं । 
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नम्द सांसारिक विपयों से विरक्त होने पर होना £. हवें 
काव्यानन्द साँसारिक विपयों से ही उदभुत होता है । क्द्माननः 
स्थायी एवं काव्यानन्द क्षणिक हाता 

(घ) श्री अभिनवगुप्त पादाचाय को इस सिद्धान्त पर कीं 
आपत्ति हुई । आपका कहना हैं कि भावकच्च तो भाजां का 
मुल्न गुण ही है, फिर व्यू इस शक्ति की कल्पना य्यों की ज्ञाय । 
आपके मतानुसार भावकत्त्व और भाजकत्त्व का काम दयंकना- 
शक्ति वा ध्वनि से चत्न जाता है अतः भटूनायक्क की यह सुभा 
छात्र पर कंबल वांमा मात्र है | भट्ननायक का सारा बंगला इन्‍्हां 
तीन शक्तियों की सूझ पर था, सो बात ही बात में ढद्ा दिया 
जाता है। इस प्रकार भुक्तिवाद का स्वए्डन कर के अभिनत्र गुप्त 
अपने अभिव्यक्तिबाद के समथन सें कहते हैं कि निपुण अभिनश्र 
के द्वारा विभावानुभावों के अनुभव द्वारा रसाभिश्यक्ति होती है । 
आंपका कहता है कि स्थायीभाव ओर चैतन्य आत्मा के योग से 
ही इस की प्रतीति होती हैं । इस प्रतीत का ही नाम अभिव्यक्ति 
है। विभावानुभावादि व्यापार से चेतन्य निरावरित होकर 
स्थायीभाव के सीधे सम्पर्क में आजाता हैं | इसी क्षण और इसी 
चित्तस्थिति का नाम रसदशा हैं। घनंजबय का मत लगभग 
अभिनवशुप्ताचाय के ही अनुसार हैं, अन्तर इतना ही है 
उन्होंने #नट सें सी रस माना हूँ । 


मधुसति भूमिका 
मधुमति भूमिका चित्त की वह विशेष अवस्था है जिसमें 
वितक की सत्ता नहीं रह जाती । अथात्‌ शब्द, अथ ओर ज्ञान 
इन तीनों की प्रतीति ही नहीं रह जाती, क्योंकि इनकी प्रतीत्ति ही 
* देखो लेख 5 कृत 'विचार-चैसव? का प्रृष्ठ ६३ 


पर 
कक 





बवितक कहलाती हैं । जहाँ वस्तु, वस्तु सम्बन्ध और वस्तु सम्बन्धां 
इस तीनों में से केचल बस्तु मात्र का आभास मिलता*रहता हैं 
उसे वितक रहित अवस्था या मधुमति भूमिका कहते हैं। इसी 
अवस्था का दूसरा नाम परप्रत्यत्षा और इससे विपरीत अथात 
वितकयुक्त अवस्था का नाम अपरपत्यक्ष' हैं। अब बस्तु, वस्तु 
सम्बन्ध और वस्तु सम्बन्धी का एक उदाहरण देखिये :-- “यह 
मेरा पुत्र है” इस वाक्य में-- 2 
बस्तु ,. बस्तु सम्बन्ध . चम्तु सम्बन्धी 
यह पुत्र मेरा हे (मेग) पिता 
पुत्र के साथ-पिता का जम्य-जनक सम्बन्ध और जनक होने 
के नाते पिता सम्पन्धी इन तीनों की प्रथक २ प्रतीति होती है । 
इस स्थिति का नाम 'श्परप्त्यक्ष' है, पर जहाँ थे सत्र नष्ट होकर 
केवल पुत्र की पुत्र रूप से मसक्त्व रहित प्रतीति दो वहाँ पुत्र 
प्रत्येक सह्वदय के आलम्बन का पात्र हो जाता हैं व्यक्तित्व न 
, होकर उसका [समप्टि से सम्बन्ध हो ज्ञाता है। इसी विस्तृत 
ग्ब वितक रहित मन की स्थिति का योगी लोग समाधि में 
अनुभव करते हैं । इसी भूमिका में पहुँच कर क्ौतदर्शी बंदिक 
कबि न कहा था-- 
मधु वाता ऋतायत्ते- मघुत्तरन्ति सिन्‍्धवः माध्चीने: 
सन्तोपथी: । मधु नक्तमुतोपप्तों मथु मत्यार्थिवं रज्ः। 
| इस स्थिति को साथारणीकरण की स्थिति कहते हैं । कवि 
ओर सहृहय दोनों साधारण होते हुए भी भिन्न हैं। एक की 
'ग्रतिभा जनक विधान ओर दूसरे की आ पतीहे। अभिनव 
गुप्त पहिली की 'प्राख्या” और दूसरी को 'डपाख्या” कहते हैं। 
. राजशेखर ने इन्हीं को कारयित्री और भावयित्री प्रतिभा कहा है। 
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जबत. जमा ऑन मन५/-पधमनन+मवााकमफेयकि, 


नम्द सांसारिक विषयों से विरक्त होने पर दोना ४, हें 
काव्यानन्द सांसारिक विषयों से ही इदभत होता 7 । कद्मासन्द 
स्थायी एवं काह्यानन्द क्षणिक हाता दे । 

(घ) श्री अभिनवगुप्त पादाचाय को इल मिद्धास्न पर भी 
आपत्ति हुई। आपका कहना हैं कि भावकचक््व तो भावों का 
मुल् गुण ही है, फिर व्यथ इस शक्ति की कल्पना क्यों की आय । 
आपके मतानुसार भावकत्व और भाजकस्यव का काम इयंकना- 
शक्ति वा ध्वनि से चल्न जाता हैं अतः भश्ननायक की यह संभ 
छात्र पर केबल बीमा मात्र हैं । भट्ननायक का सारा बंगला उन्हीं 
तीन शक्तियों की सूक पर था, सो बात की बात में ढद्ा दिया 
जाता है। इस प्रकार भ्क्तिवाद का स्वए्डन कर के अभिनय गप्त 
अपने अभिव्यक्तिबाद के समथन में कहते है कि निपुग्ण अभिनय 
के द्वारा विभावानुभावों के अनुभव द्वारा रसामिर्थ्यक्ति होती है। 
आंपका कहना है कि स्थायीभाव और चैतन्य आत्मा के योग से 
ही इस की प्रतीति होती है । इस प्रतीति का ही नाम अभिव्यक्ति 
है। विभावानुभावादि व्यापार से चेतन्य निरावरित होकर 
स्थायीसाव के सीधे सम्पक में आजाता है । इसी क्षण ओर इसी 
चित्तस्थिति का नाम रसदशा है। घनेजब का सत लगभग 
अभिनवगुप्ताचाय के ही अनुसार है, अन्तर इतना ही है कि 
उन्होंने ऋतट में भी रस सातना है । 


मधुमति भूमिका 


मधुमति भूमिका चित्त की चह्‌ विशेष अवस्था है जिसमें 
वितक की सत्ता नहीं रह जाती । अर्थात्त शब्द, अथे ओर ज्ञान 
इन तीनों की प्रतीति ही नहीं रह जाती, क्योंकि इनझछी प्रतीति ही 
820 लिए अल 443 09 अवधि 22508 2 % मिका: धीए कि 20040 863 
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वितक कहलाती है । जहाँ वस्तु, वस्तु सम्बन्ध और वस्तु सम्बन्धी 
इन तीनों में से केवल वस्तु सात्र का आभास मिलता*रहता है 
उसे वितक रहित अवस्था या मधुमति भूमिका कहते हैं। इसी 
अवस्था का दूसरा नाम 'परप्रत्यक्ष' ओर इससे विपरीत अथात 
वितकयुक्त अवस्था का नाम अपरप्रत्यक्ष' हैं। अब वस्तु, वस्तु 


सम्बन्ध और वस्तु सम्बन्धी का एक उदाहरण देखिये :-- “यह 

भेरा पुत्र हैं” इस वाक्य सें-- !! 
वस्तु ,. वस्तु सम्बन्ध . च॒स्तु सम्बन्धी 
यह पुत्र मेरा है मिरा) पिता 


पुत्र के साथ-पिता का जम्य-जनक सम्बन्ध और जनक होने 
के नाते पिता सम्बन्धी इन तीनों की प्रथक २ प्रतीति होती है । 
इस स्थिति का नाम अपरप्रत्यक्ष' है, पर जहाँ ये सब नष्ट होकर 
केवल पुत्र की पुत्र रूप से ममत्व रहित प्रतीति हो वहाँ पुत्र 
प्रत्येक सहृदय के आलम्बन का पात्र हो जाता है। व्यक्तित्व नष्ट 
होकर उसका |समष्टि से सम्बन्ध हो जाता है। इसी विस्तृत 
'एवबं वितक रहित सत्त की स्थिति का योगी ल्ञोंग समाधि सें 


कल 


अनुभव करते हैं । इसी भूमिका में पहुँच कर ऋँतदर्शी बेंदिक 
, कवि ने कहा था-- 
मधु बाता ऋतायतें सधुज्षरन्ति सिन्धवः साध्वीन 
सन्तोपधी: । मधु नक्तमुत्तोपततों मधु मस्यार्थिवं रजः। 


| इस स्थिति को साधारणीकरण की स्थिति कहते है। कवि 

ओर सह्ृहय दोनों साधारण होते हुए भी भिन्न हैं। एक को 

'अतिभा जनक विधान ओर दूसरे की आाहक होती है। अभित्तव 
शुप्न पहिली को 'प्राख्या” और दूसरी को “उपाख्या' कहते हैं 

. राजशेखर ने इन्हीं को काररित्री और भावचित्री प्रतिभां कहा है। 
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मधु ग्रोरस्तु न: पिता मधुमा ज्ञो वनम्पर्तिसंधुम 

माध्वीगांवों भव॑न्तनः | ऋ5 १ । 

जिस मधुमति भूमिका तक साथना के बैलपर कोई 
पहुँचता हैं. उसी भूमिका तक प्रातिभित्ान सम्पन्न सत्कदि 
स्वभावतः ही पहुँच ज्ञाबा करते हैं। हाँ, यह अ्रवश्य है कि कथि 
वहाँ न जाकर थागी की भांति स्थिर नहीं रहसकता | जहाँ उसके 
रजस्‌ और तमस्‌ उभरे नहीं कि वह नीचे उतर पहुता है । 


अअपूर्ण रस 


व तक रस परिपाक की बात चली । अब न्‍ 
कि कई वार रस पकचता का नहीं पहुँचता, ओर कुछ ५ उसका 
आस्थादन भी होता हैं यह क्या बात हैं ? इस मनस्थिनि को 
समभसने के लिये पहिल उन चार अवस्थाओं का समझना आवब- 
श्यक है जिससें यह रस की अद्भ -पक्चता अनभत्र में आती है । 
थे अवस्थाएं इस प्रकार होदी हैं:-- 


क--क्रेवल जहाँ भाव अछुरित होकर ही रहजाता हें,आगे 
चढ़कर तीत्र नहीं होने पाता ; 

ख--जब एक भाव के उदय होते ही दूसरा भाव उदय होकर 
उससे प्रबल होजाता है, और उसे दवा लेता हैं 

ग--ज्ञब एक भाव सनका एक ओर खाँचता हैं ओर दसरा 
दूसरी ओर, ओर दोनों में से कोई इतना प्रवल नहीं 
होता कि किसी को कोई दवा सके । 

घ -जब कई भाव. एक साथ उदय होते हैं, या एक-एक करके 


._ «यद्यपि अपूर्ण रस को मानना युक्तियुक्त नहीं ; पर रूढ़ि के 
ऐसे स्थल भी सरस होने से अपूर्णावस्था की कोटि में लिये 


हक 


जाते है । 
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कट भाव उद 
ह्दे। 
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गते व पूर्बोत्यित भाव को दचाते चलते 


(क) अवस्था को भावोदय की अवस्था कहते हैं, (ख) 


अवस्था को भावशान्ति, (ग) अवस्था को भावसंधि ओर (घ॥ 
अवस्था को भाव-शव्र॒लता की अवस्था कहते हैं.। 


्े 


नोरसों 
हैं । 


२ ख्ड्ठार-- 


| स्य--- 


ये करूएु-- 


» बीर-- 


रस-विरोध 
कुद्द रस ऐसे हैं, जो आपस में विरोधी मान जाते 
नम्न तालिका में यह विरोध स्पष्ट किया है:-- 


विरोधीरस 
ए-फरूण 
र-ब्रीमत्स 
३-राद्र 
४-बीर 


[| #“भयात्रक 


श्न्करूण 
ओर 
२-भयानक 
श्हास्य 
ओर 
ज-श्शज्ञार 
१-हास 
स-शद्धार * 
३-भयानक और 
४-अदूभ्ुत 
ई-भयानक 


झंडे | 
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६ भयानक -- 


७ वीभत्स-- 
८ अदुभ्ुुत-- 
-£ शान्त-+< 


श्श्न्ञार 
५-गंद्र 
आदर 
२-चीर 
३-राद्र 
४-शान्त 
इ-भयानक 


यह विरोध हर जगह दोप नहीं होता, दोप वहीं होता है जहाँ 
ये एक ही आलम्धन या एक ही आश्रय से सम्बन्ध रखते हों, था 
इतने पास २ रहें कि एक दूसरे के प्रभाव को बाधा पहँँचाते हों । 
इन विरोधों के परस्पर अनुकूल व प्रतिकूल पड़ने के उदाहरण 
रस गड़ाधर' अन्ध में अच्छे दिये गये हैं । 


नीयत “लीन सी->-क०+०-न फ्यममाबम 


( ७) ' 
शैली का विवेचन 


काव्य का विवेवन करते हुए हमने उसके दो पक्ष वतलाये 
थे | एक भाव पक्त, और दूसरा कल्ापक्ष | भावपज्ञ का पूर्ण 
विवेचन 'रस' के साथ हो चुका | अब शेत्नी नाम से काव्य के 
कल्लापक्ष पर विचार किया जाता है। शैली का दी दूसरा नाम 
रूप चमत्कार! है| शैली के अन्तर्गत शब्द-योजना, वाक्‍्यों का 
प्रयोग बनावट और उनकी ध्वनि 'भ्रादि का समावेश हो जाता 
है । इसी कारण कांवय की रस रूप आत्मा के लिये शैंली एक 
प्रकार का शरीर है। कुछ लोग काव्य ओर शैज्ञी का शरीर और 
परिधान का सम्बन्ध लगाते हैं। परन्तु, परिधन-सम्बन्ध से 
शैंत्ी का अस्तित्व अस्थिर सा रह जाता है। वास्तव में बात 
यह है कि विचार विचारक से भिन्न नहीं होते बसे ही उन 
विचारों को व्यक्त करने की पद्धति (शेली) भी उनसे अलग नहीं 
हो सकती | इंसी कारण शैली विचारों का व्यक्त स्वरूप माना 
जाता है। 
भाव, विचार और कल्पना यदि हमारे मन में ही उत्पन्न 
होकर लीन हो जाय, और उन्तका व्यक्तिकरण न हो सके तो 
संसार को उनसे कोई ल्लाभ नहीं हो सकता | इसी से कवि अपने 
भावों, विचारों और कल्पनाओं को अन्य पर व्यक्त करना 
चाहता है, और दूसरों के भावों, ,बिचारों और कल्पनाओं को 
स्वयं जानना चाहता है । यह व्यापार ही साहित्य शास्त्र का 
०4 है > हम 
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मूल है. । इस प्रकार अब यह स्पष्ट है कि मनुष्य की भावा- 
मिव्यञ्ञना शक्ति का ही नाम शली है । 
(क) बुद्धि और संकल्य 

मभना चुद्धि का काम है, और प्रवत्त होता या करना 
संकल्प! का यद्यपि इन दोनों का कार्यक्षेत्र भिन्नभिन्न हैं फिर 
भी 4 दोनों ही एक दूसरे के सहायक भी हैं । इन दोनो ही तत्त्चों 
की सहायता से वशुन, कथन ओर प्रतिपादत का काम सनन्‍्पन्न 
होता है । शेत्री की विशेषता इसी में हैं कि इन उपयुक्त तीनों 
कार्मो को पूरा करने में सम हो सके | 


(ख) भांपा ओर शब्द 

वलिष्ठ भाषा ही भावाभिव्यक्ति में सफल होती हैं। भाषा 
में वल्ल आता है शब्दों से । भापा ऐस साथक-शब्द-समह का 
नाम है जो एक सेव्यवस्थित क्रम से हमारे मन की बात दसरे के 
सन तक पहुँचाने में समर्थ हो सके । इन शब्दों के उपयोग करने 
के कोशल को ही शेत्नी का मूल्ञतत्त्व सममना चाहिये। 

हमारे यहाँ शब्दों में शॉक्त, गुण और बृत्ति ये तीन बातें 
मानी गई हैं। पर ये तीनों ही शुश शब्द में उस समय तक 
विकास नहीं करते जब तक कि शब्द का वाक्य में सुचारु रूपेण 
प्रयोग न किया जाय। 

इसीलिये शेली के विवेचन में वाक्य का स्थान बड़े महत्त्व 
का हे। 

(ग) थाक्यों के प्रकार और विशेषता 

वाक्य-रचना का लेखक को बंहुत बड़ा ध्यान रखना चाहिये 
बेयाकरणों ते वाक्यों के अनेके प्रकार बतलाये हैं :-- 

क- वाक्योच्चुय वाक्य और 
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स्व-समीकृत वाक्य | 

बाक्योच्य वाक्य में अर्थ वा भाव की समाप्ति पर्यन्त 
विराम नहीं आता | इस वाक्य के द्वारा वक्ता प्रभाव फरने में 
अधिक सफल होता है| समीक्षत वाक्यों द्वारा रचना के शखला 
की रक्षा को जाती हैं, ओर साथ ही सुखद विस्मय भी उत्पन्न 
किया जाता # । 

लेखक को वात्रयों की विशेशता की ओर सदा ध्यान रखना 
चाहिये । भाषा की प्रीढ़ी, शब्दों का विश्लेपणात्मक प्रशेग, 
खावधारण का म्थान ( अथातन वाक्य को किस बात पर लेखक 
को ध्यधिक जोर देना है. आदि का विशेष विचार रखना कुशल 
लेखक की कसोटी है | अवधारण को आदि या अन्त में रखने से 
वाक्ब सें स्पप्टता आजाती है, ओर उसमें माधयगुण का स्वतः 
ही समावेश हो जाता है । 

भारतीय शैली के आधार भर पाश्चात्य शेल्ली के गुण ' 
भारतीय शैली के मुख्य अद्ढ हों-- |अभिवा, लक्षणा, 


4 शब्द की वाच्याथ विज्ञापिका शक्ति को अभिषाशक्ति 
कहते हैं । यह शब्द के मुख्य अर्थ को बतलाती है, और तीनों 
शब्द अक्तियों में पहली है | शब्द में एक अथ वहलता नाम की 
भी शक्ति होती है । यह चार प्रकार से उततन्न होती हैं: 

(१) सान्निध्य से, (२) संभोग से, (३) स्थत्न भेद से और 
(४) काल भेद से । यथा- मोती के मूल्य क क पार है. और मोतो 
छात्र बड़ा नटखट, हैं। इन दोनों वाकयों में मोती' शब्द एक 
जगह बहुमूल्य पदाथ का द्योतक हैं, दूसरे वाक्य में व्यक्ति-विशेष 
का परिचायक | यह भेद अन्य शब्दों की संगति से होगया है | 
इसके अतिरिक्त कमल पर मधुकर गुजार रहा है | इस वाक्य 
में कमल के साहचर्य से 'मधुकर' का अथ भेंवर दी द्ोगा मधु 
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व्यज्नना आदि वृत्तियाँ, ओज, प्रसाद ओर साथुव 
अलद्गर और बृत (छन्द) । प्राचीन आचायों ने झोली के टन: 
गुणों का ऐसा वेज्ञानिक विभाजन किया दे कि पश्चिम बाला का 
अपेक्ता यह अधिक संगत, व्यापक ओर सुव्यव स्थित ज्ञान पढ़ता 
है, क्योंकि हमारे यहाँ इन गुणों को एवं शब्दा्थोंबा ऋलक्षारां 
को 'रस' के उत्कपक कह कर तथा रस! को काव्य का आत्मा 
कह कर भावों को मूल में इसी के आधार मानकर इस वियश्र को 
सुन्दर बना दिया है ; पर पाश्चात्य लोगों ने शैली के गुण दा दी 
माने हैं :-- 
क--प्रज्ञात्मक और 
ख--रागात्मक । प्रज्ञात्मक गुणों में ज्ञोग प्रसाद, स्पष्टता 
को, ओर रागात्मक में करुण, हास, और शक्ति को स्थान देते 
। हैं। यह विभाजन, किन्तु, अधूरा अवेज्ञानिक एवं असगत ही 
है। पाश्चात्यों न शेत्ञी के अड्डों में शब्दन्चच्नन ओर वाक्य- 
रचना को प्रधानता देकर उसके दो भेद्‌ और कर दिये हैं । 
क--भवपक्ष, और 


ख--कलापक्ष । भावतत्त्व को वे काव्य का भीतरी चमत्कार 
मानते हैं, और कल्ला-पक्त को बाहिरी सजाबट | हमारे भारतीय 
आचार्यों' ने भाव पक्ष में 'रस” और कलापज्न में बृत्त, शक्तियाँ, 
अलक्कार, काव्य के प्रकार -- मुक्तक, प्रवंध, खण्ड, गद्य, गीति 
आदि सभी का समावेश कर दिया .हे। इस प्रकार शेत्री के 
पाश्चात्य और प्राच्य अद्भज केबल नाममात्र से भिन्न है, चास्तव 
में दोनों में कोई ताक्ष्चिक भेद नहीं है । 


3५. >> न +ज+-स नमन + नी मनन नो िं+ मी िनी भी >त जन 3 चपनता:क्‍स्‍स्‍++४+++++++++ 
मक्खी नहीं । इसी प्रकार, देश (स्थक्ष) वा काल के अन्तर से भी 
शब्दों के अथ में अन्तर होजाया करता है। 


है है। 
णि है 


साहित्याज्ञोचन सिद्धान्त 





झअलंकारों का स्थान १ 
अलड़ार भापा-सौन्दय की वृद्धि करते है, उसके उत्कप को 


(ु 
बढ़ाते हैं, ओर इसीलिय काव्य के आत्मा 'रस' को उत्तेजित 
करते हैं। इन्हें शब्द और अर्थ का अस्थिर धर्म कह सकते है। 


सुन्दर शबगीर पर अलह्ार धारण किये जाय॑ तो वह ओर भी 
न्दर हा सकता है, किन्तु, उसके सहज्ञ सीन्दरय के लिय अलंकारों 
की अन्वायता नहीं है, वेसे ही काउय में रस! जो काव्य का 
अन्तरात्मा है, कावए का सहज सोन्दर्त है, अल्द्रार तो केबल 
उस सॉीन्दिय के पत्कप हाने से गोण ही रहते है । 

इसके विरुद्ध जब हम अलझूारों को शैली या शैली का अक्न 
सान केते हैं, तव अलक्ार काव्य के केवल अभ्थिर धर्म मात्र ही 
नहीं रहजाते हैं। अलक्कार की सहायता से कवि अपने मनोगत 
भाव को जीवित रूप में पाठक तक पहुँचाकर उसके हृथय में 
चमत्कार ( रस ) उत्यन्न अधथान जागरित करता है । 

हमारी प्रज्ञा-शक्ति हमसे तीन भिन्न २ रूपों से प्रभावित 
करती हैं-- | 


“का । ह्् 





जहाँ मुख्याथ था बाच्याथ का बोध होता हो, और मख्याथे 
से कुछ न कुछ सम्बन्धित एक अन्य अथ निकलता हो वहाँ ह्दाँ श् 
की दसरी शक्ति लक्षणा' हाती है । यथा-एस उल्लओं का यदि 
स्वयं बृहस्पति सी आकर झमकावें तो -ह नहीं समझ सकते! 
इस बाक्य में उल्ल' शब्द स उल्लू की तरह म्ख था नासममझ 
व्यक्ति अभिप्रेत है न कि अभिना द्वार संकेतित .पक्षि विशेष | 
यह मुख्याथ का बाघ है, परन्तु उल्लू शब्द के बार्याथ से मूर्ख 
का अर्थ भी सम्बन्धित हैं, अतः यहोँ लक्षणा हैं। लक्षणा के 
भेद:--(क) रूढ़ी ओर प्रयाजनवती (सत्र) लक्षणलक्षणा और 
उपादन लक्षणा (ग) गाणी और शुद्धाल्षणा आदि हैं 


६० ] *. साहित्यालोचन सिद्धान्त 
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+साम्य मुलक रूप में 
ख--विरोध मृलक रूप में आर 


१-झढ़ी-वहाँ होती द जहाँ मुख्याथ्थ से भिन्न कोई 'प्र्थ 
रम्परा से मियत होंगया हो। बथा- करहि तुपार पवन सी 
रीसा, कंध ऊच असवार न पीसा '-जायसी । यद्यपि तुपार 
एक देश का भी नास है, पर यहाँ रूढ़ी से थोदे काही अथ 
लिया ज्ञारहा ह 
२-प्रयोजनवती -वहां होती है जहाँ किसी प्रयोजन से शदद 
के नियत अथ को न लेकर अन्य अर्थ लिया जाच | यथा-थ्रमुक 
आम तो पालो में ही बसा है, फिर 'क्थों न वीसारी 5हे। यहाँ 
“व्वभिधा का अथ संगत नहीं, कश्रैंकि पानी में ग्राम चसता सह 
अते| शीतलता में बसने का अथ लिया जायगा । इस लक्ष्याथ में 
है सील की,अधिकता । अतः यहाँ प्रयाजनवती लक्षण होती हैं । 
.*-लक्षण लक्षणा और उपादान लक्षणा- लक्षण लक्षणा 
वहाँ होती है लहाँ लक्ष्याथ के साथ वाच्यार्थ का बिल्कुल भी 
सम्बन्ध न रहे। इसीका दूसरा व्यम “जत्त स्वार्थी) भी है । यथा- 
गंगा .में गांव है, यहां गंगा में का अथ बिल्कुल छूट गया है, 
आर मिकटता का अर्थ लेलिया गया है| उपादान लक्तणा में 
च्याथ .अद्भरूप से लच्ष्याथ के साथ लगा रहता है। इसे 
अजहत स्वाथा” भी कहते हूँ। यथा-सीद्त साधु, साधुता 
सोचति, खल त्रिल्ूसत, हुलसति खलड हूँ! यहाँ साधुता और 
खलर गुण है, वे सोच व हुल्लस नहीं सकते । अतः साधुता और 
साधु, खलई ओर खल् का एक दूसरे से सवंथा विच्छेद्‌-नहीं 
होता, इसी कारण यह अजहत स्दार्थी या उपादान लक्षणा है। 
४-गौणी और शुद्धा लक्षणा-गौणी बहाँ होती है जहाँ 
समान धर्म द्वारा लक्ष्याथ का ज्ञान होता है । यथा-पुरुपसिंह है. 
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ग--सान्निध्य मूलक रूप में । इस विभाग के आधार पर 
पहिले अलझारों की उक्त तीन श्रेणियाँ 


हां सिंह की समता पुरुष का दीगई है, इसीसे गोणी लक्षणा 

है. गाणी दो प्रकार की होती है। सारोपा ओर साध्यवसाना | 
सारोपा में उपभेय-उपमान दोनों रहते हैं। साध्यवसना में कंबल 
उपमान का दी कथन होता है । 

५-शुद्धा - में समता से अन्य किसी सम्बन्ध से लक्ष्याथ की 
प्रतीति हातीहे | यथा पानी, में घर! इस वाक्य में पानी के तट 
का अ्रथ लेना शुद्धा 

व्यंज्ञना शक्ति 

जहां श्रभिवा और लक्षणा दोनों शक्तियाँ अथाभिव्यक्ति में 
अ्रसफल रहे बहां शब्द की तीसरी शक्तिव्यंजना का प्रयोग होता 
हैं। व्यंज्ञना पहले दो प्रकार को होती है-शाद दी ओर आर्थी । 
जहाँ ब्यंग्याथ शब्द विशेष में रहे बहां शाब्दी ओर जहाँ व्यंग्याथ 
विशेष शब्दायलम्बी न हीं वहाँ आर्थी व्यंजना होती हैं । पुनः 
व्यंजना दो प्रकोर की हावी हँ- लक्षणामूला और अमिधामला। 
पुनः उसके तीन भेद हैँ-वस्तु-व्य॑गना, अलंकार व्यंजना और 
भाव व्यंजनना | | 

ध्वनि 

शब्द के अन्तिम चमत्कार को ध्वनि कहते हैं व्यज्ञ के , 
प्राधान्य को नाम ध्वनि हैं । ये द्विवा होती है;--क-संलक्ष्य-क्रम 
ओर  ख--असंलक्ष्य-क्रम | संलक्ष्यक्रमश्व निवहोँ होती है जहां 
एक क्षण ठहर कर व्यद्गयार्थ पर पहुँचा जाता है, ओर असंलक्ष्य . 
क्रमध्चनि वहाँ होती है जहाँ वाच्याथ पर ठहरना ही न पड़े। 
भाव व रस व्य॑ंजनां इसी घर्ग के अन्तगंत हैं । 
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हक 


हम अलंकार को रचना का चमत्कारोस्पादक तत्त्व मानते है। 
चमत्कार शब्द और अथ दोनों में रह सकता है। इसी से 
अलंकार के पुनः दो भेद ओर माने गये हैं:--शब्दालझार और 
अथालक्लार । जहाँ चमत्कार निश्चित रूप में रहता है. वहाँ एक 
तीसरा भेद 'डपम्नालंकार' के नाम से ओर भी माना जाता है। 
यह रचना-चमत्कार ही काव्य के भाव चसत्कार (रस ) का 
उत्कपक एवं चाहक है। अतः हमारे मत से यह ( अलंकार ) 
अस्थिर धर्म नहीं, अपितु आवश्यक तत्त्व है। हाँ, केशव कवि 
की भाँति अलंकार के द्वारा काव्य को लाद कर उसके नेसर्गिक- 
सौंदर्य को नष्ट करना अचश्य ही त्याज्य एवं हय है, पर इससे 
अलंकार का महत्त्व कम नहीं हो सकता, प्रयोग क..। की बुद्धि 
का दोप है. यह तो कि बह उसे ठीक-ठीक उपयोग में नहीं ता 
सक्रता | इस बिचेचन के पश्चात्‌ अब हम कह सकते हैं. कि 
चणनश ली के चमस्कारोत्पादक ढंग का नाम ही अलंकार है।, 
लहाँ अलंकार को वशुत का साधन ते मानकर स्वयं को व्यथ 
विपय बना लिया जाता हैं, वहाँ अलंकार काव्य के लिये दोप 
बन जाता हैं. । ह 


पद-विन्यास 


पद-विन्यास से तात्पय है वाक्‍्य-समृह से । इसमें दो -वातें 
ध्यान दन याग्य ६ :-- 
ऋ--वाक्यों का एक दूसरे से सम्बन्ध तथा संक्रमण, और 
ख-भात्रों में क्रशः विकास या परिवरत्तन। इन दोनों 
तो के लिये संयोजक और वियोजक शब्दों के उपयुक्त प्रयोग 
की आवश्यकता हैं । 
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व्रत 

बृत्त से संगीतात्मकना आती है । दत्त दो प्रकार हो होते हैँ. 

क--सात्रिक, ओर 

ख-बर्गामूलक । 

मात्रिकवृत्त छन्‍द कहलाते हैं, इनमें मात्राओं की समता का 
विचार रखा जाता हैं | वणिक छन्दों को वृत्त' कहते हैं ॥ इनमें 
झक्षरों की गणना वा समता का ध्यान रखा जाता है | हिन्दी में 
इस समय बृत्त , छन्‍्द ओर स्वतन्त्र छन्‍्द तीन प्रकार के बृत्त 
(छन्द) चल रह है | वृत्त में दीघ- #(गुर-लब) के साथ 
यति, विश्ञाम या विराम आदि का भी विचार रखना आवश्यक 
# । छन्द (मात्रिक छन्द) में सात्राओं की गणना के साथ यति 
आदि का विचार रखा जाता हैं। 


बृत्त (छ&न्‍्द) के दो प्रकार 


छन्‍्द दो प्रकार के हो 
क-सतुकान्त, ओर 
ख-मभिन्नतुकान्त या पशतुकान्त | 
भिन्नतुकान्त छन्द, बृत्त कहलाते हैं, और संस्कृत में ही 
उनका प्रयोग हुआ करता था, परन्तु, आजकल हिन्दी में भी ऐसे 
वृत्त खूब चल रहें 


५ पर 4 





#वणवृत्तों में गुरूलध के नियम से गणों का विचार होता 
है। गण आठ हैं:-- 

मगण, यगण, भगण, सगण, तगण, रगण, नगण, जगण 
आदि । पिड्ञल शास्त्र में इस विपय पर पूर्ण विवेचना किया 
गया ह । 


जडलनजीजीओल अल 5 
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पसंहार 

रचना शेली में मुख्य ध्यान देन की बात यही दे कि जहाँ तः 
हो भाषा सरल, प्रभावोत्यादक एवं बिपयानुसारिणी रह! 
विचारों की गृह़ता, विपय-प्रतिपादन की गंभीरता, सुदात्रिरों की 
प्रचुरता, आनुपंगिक प्रयोगों की योजना, और बाबयों की 
जटिलता किसी भाषा को कठिन तथा इसके विपरीत गुणों की 
स्थिति ही उसे सरल बनाती है । रचना-शेत्ी में यह बात सदा 
ध्यान में रखना आवश्यक है । 


कर नक--न ब्ममन कम नमन “+-+ » 


(-ह.) 
साहित्य की आलोचना 


किसी साहित्यिक स्वना को पढ़कर उसके गुणन-दोपों का 
विवेचन करना, ओर उसके सम्बन्ध में श्रपना मन प्रकट करना 
ही आजक्तोचना' कदलाती हैं। यह आलोचना किसी ग्रन्थ 
विशेष की भी हो सकती है, गौर आलोचना की भी आलोचना 
हो सकती हैं । ५ 
आलोचना का काय 
आलोचना से दो काम होते है 
क-कवि या लेखक की कृत्ति की विस्तृत व्याख्या करना, 
ओर 


इन गुणों को उत्पन्न करने के लिये शब्दों की बनावट भी 
तीन प्रकार की होती हैं । इस बनावट भेद को वृत्ति कहते है-- 
मधुरा, परुपा और त्रीढ़ा, ये तीनों बृत्तियाँ है। इन्हीं गुणों के 
आधार पर तीन रीतियाँ बनी हैं । बदर्भी, गांडी और पांचाली । 
रीतियों के नाम देशों के नाम पर ह। तीनों शुण व उनके 
अनुसार बृत्ति, रीति व रसों का सामंजस्य भारतीय शैली की 
विशेषता हैँ | बथा-माधुर्यगुण के लिये मघुराबृत्ति, वेदर्भी 
रीति, »गार, करण और शान्तरस । श्रोजगुण के लिये परुपा- 
चृत्ति, गीड़ी रीति, बीर, रौद्र, वीभत्स रस। प्रसाद के लिये 
प्रौढ्षा बृत्ति, पांचाली रीति और शेप सभी रस । 

६५ 





ध्द् साहित्यालाचन सिद्धान्त 





' ख-आलोचय गनन्‍्ध के विपय में अपना मत स्थिर करना । 
बहुथा देखा जाता हैं आलोचक इन दोनों कामों को एक 
साथ मिल्रा देते है । 


आलीवना का उद्देश्य 


पे # 5 


प्रश्न अन्य शास्रों के सम्बन्ध में उतना प्रवल नहों' होता जितना 


स्वभाव स्वतः ही जाना चाहता है। फिर जीवन-व्याख्या के 
: सम्बन्ध में आलोचक की सम्मति हमारे चड़े कास की होती है । 
केसी पुस्तक पढ़नी चाहिये, केसी नहीं, इन सत्र बातों का पता 
आलोचना से ही लगता है। आलोचना का उद्देश्य सारतः 
सत्‌ साहित्य को प्रोत्साहन देता, और असत्‌ साहित्य को 
हतोत्साहित करना है । ० 


आलोचना का इतिहास 


आलोचना का आधुनिक रूप पश्चिस की देल है। वैसे तो 

जब से साहित्य की सृष्टि हुई तभी से आलोचना की भी सृष्टि 
6 ३ जप कि र् दे (३० 

हुई है । आलोचना तो मानव-र॒प्टि का स्वभाव है, परन्तु हिन्दी 


साहित्य में इसका जन्म भारतेन्दु के सम से ही हुआ है। - 


उपन्यास की भाँति किन्तु, इसका विकास हितीयोत्थान काल 

न झु ५ ६5 कक हे 

में ही हुआ है। सब प्रथम विस्तृत. आलोचना का सार्म आचार्य 
25 डर ८ | ब ९ 

महावीरप्रसाद ह्िविदी व चौधरी बदरीनारायणजी ने ही 


निकाला । सिश्रवन्धु व पं० पद्मसिंह शर्मा ने अपने ढंग से कुछ . 


हक 
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हर 


प्राचीन कबियों के सम्बन्ध में विचार प्रकट किये हैं, परन्तु, 
उनमें समालोचना का वहिरद्ध ही पनपा उसकी आन्तरिक वृरा 
नहीं हुई । सब से पहिले आलोचना हिन्दी में संस्कृत की गुण 
दोप विवेचनात्मक प्रणाली के ढंग में ही आई थी। धीरे २ 
उसका विकास हुआ | मिश्रबन्धुओ' से तुलनात्मक आलोचना 
की ओर भी दिव और विहारी? लिखकर, कदम उठाया। 
ततीयोत्थान के साथ श५ पश्चिमी प्रभाव से हमारा साहित्य भी 
प्रभावित हुआ । आलोचना क्षेत्र भी स्थायी साहित्य निर्माण की 
दृष्टि से कुछ व्यापक हुआ | इस युग में आलोचना का 


अध्ययन कर के लोगों ने उसे दो भागों में बाँठा :-- 


क--निश्यात्मक, और 

ख--वध्याड़्यात्मक । किसी-किसी ने उसके सेद्धान्तिक 
व्याख्यात्मक, निर्णयात्मक और स्वतन्त्र नाम से चार भेद भी 
केये हैं, समालोचना में चारों ही का लगभग मिश्रण सा रहता 
है। आधुनिक ससालाउना की यह विशेषता है कि वह विस्कृत 
सावदेशिक और सर्वकालीन साहित्य को ही लेकर चलती है । 
इसका परिणाम यह होता है कि साहित्य के विस्तार के साथ २ 
साहित्यामिरुचि भी प्रगतिशील्ष हो गइ हैँ। बेसे रोद्धान्तिक 
आ्षोचना का रूप हो चिरंतन रूप है । 


कुछ आधुनिक युग के आलोचक 
रामचन्द्र शुक्त ( मत ), वा० श्यामसुन्दरदास (मृत ) 
श्रीकृष्णशंकर ( जीवित ), श्री जनादन (ज्ञी), श्री सत्येन्द्र (जी), 
श्री रामनाथ (.जी ) श्री रामकृष्ण शुक्ल (जी ), श्री पदुमलाल 
पएन्नाज्लाल बख्शी (जी ) श्री कालीप्रसाद ( जी), श्री हेमचन्द्र 


' जोशी ( जी ) आदि २। 


है 
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आलोचक के गग 


ग 
आल्ोचक का दायित्व बहुन बढ़ा होता है। आलोचक को 
एक वकील की भाँति नहीं बल्कि एक न्यायाबीश की भाँति काय 
करता चाहिये | सतआलोचना की हृष्रि से आलोचक के लिय कद 
आवश्यक गुणों की आवश्यकता है। थे गुण इस प्रकार है 
(क) आल्ांचक-को विद्वान, बुद्धिमान, गुगप्ाही ओर 
निष्पक्ष होना चाहिये। 


(ख) उसमें आलोच्य अन्ध के पूर्ण अध्ययन की ज्मता 
होनी चाहिये । 

(ग) ग्रन्थकार के प्रति श्रद्धा,विश्वास एवं भक्ति नहीं तो 
सहानुभूति अवश्य होनी चाहिये | राग-द्व प से उस सबथा रहित 
रहना चाहिये । 

(घ) गंभीरता, धैर्य और वास्तविक प्रेम की ध्आलोचक 
को परसावश्यकता है । ु 

क--चग में उल्लिखित गुण तो प्रायः बहुत से |समालोचकों 
का प्राप्त हाजात ह, क्न्तु राग प्‌ था पत्षपात से वहत ही 
कम लोग चच पाते हैं| निष्कर्प रूप में यही कहना पर्थाप्र है कि 
ससालाचना एक प्रकार की कल्ना है, काव्य यदि जीवन की - 

श्रालोचना हैं तो समालोचना उस आलोचना की आलोचना 
: होने से चढ़े भारी दायित्व का कार्य है । इसी कारण समालोचना 
के लिये विशेष अकार की योग्यता तथ (शिक्षा की आवश्यकता है । 


$ अंग्रेजी भापा का आदरणीय एव प्रसद्ध आलोचक 
जानसन स्वयं रागद्र प॒ के दोप से मुक्त न था। 'चेएडिसनः का 
सदा! समथन करते रहे और मिल्टस का सदा तिरस्कार ! 
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आलोच्चा ओर आलोचक का मत 
चहथा लोग पुस्तकों की उत्तमता की कसोीटी अपना मत्त ही 
समभत है, और रुचि चेचित्र्य का कोइ मल्य ही नहीं आंकते | 
विचार सम्बन्धी संकीशंता ओर दुगग्नह जहां समाजाते हैं 
' बाध्तविक मत से आलोचक बहुत दूर जापड़वा है, बड़ी करण 
है. कि छिसी एस्तक के बिपय से अपना मत प्रकट करने के लिये 
उसे हमें कह बरार पढ़ना चादिय ताकि हम उसके मृलभाव तक 
' पहुँच सकें। इसके विपरीत यदि आलोचक अपनी रूचि को 
सर्वोपरि मान कर अपना मत स्थिर कर लेता है तो फिर निश्चय 
ही समझ लेना चाहिये कि वह किसी ग्रन्थ की आलोचना करने 
का अधिकारी नहीं है । ॥॒ 
आधुनिक आलोचना ओर प्राचीन आलोचना 
आधुनिक आलोचना ओर भारत की प्राचीन आलोचना में 
समन्वय या एक प्रकार की अभेदता हीहे । यदि ५शन से देखा 
जाय, आनकल आलोचना से यूनान ओर रोम की आल्वोचना 
का अर्थ लिया जाता हैं। यही कारण हे कि प्रायः अनेक 
विद्यार्थी भारत की आलोचना पद्धति को ग्राचीन आज्ञोचक के 
नाम पर अपूर्ण और अलुपयुक्त समभते है। यदि वे अलक्षार, 
रीति, गुण, रस, ध्वनि आदि की आलोचना के अन्थों को पढ़ें तो . 
उन्हें स्पष्ट विदित होजायगा कि भारत में साहित्य का कितना 
विशद अध्ययन हुआ है ! सिद्धान्त के विषय सें तो भारत से 
आगे अभी तक कोई देश नहीं जा सका है। हमारे काव्यादर्श, 
काव्यप्रकाश, ध्वन्यालीक, साहित्य दपण ओर रसगहुघर सब 
सिद्धान्त अ्नन्‍्ध ही तो है । आज यदि भारत इन ग्रन्थों को समझ 
कर इनका उपयोग युगानुरूप करे तो भारतीय आलोचना 
छवान्तिक आलोचनः के क्षेत्र की एक अनोखी निधि सिद्ध हो 
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सक्रती है' और सेद्धान्तिक आलोचमा ही आलोचना का विरतन 
रूप भी हैं। ऐसी दशा में आधुनिक आलोचना भारतीय आलो- 
चना से दूर की बस्तु नहीं रह जाती है, हाँ, केवल दृष्टिकोण सात्र 
का अन्तर अचश्य है । बेल आधुनिक आलोचना का आरस्भ 
अरस्तू न किया था। उसीने वस्तु, चित्र, भाव और सापा आदि 
के शास्त्रीय नियम चनाकर आल्लोचना का पथ-प्रदशेन किया था । 
आलोचना के प्रहार ह 
साहित्य जब अपने स्वरूप का विश्लेपण करने लगता है तब 
समालोचना का जन्म होता हैं। साहित्य सानव के भार्षों, 
विचारों और ऋनुभूतियों का भण्डार है। आलोचना को भी इस 
नाते साहित्य में स्थान प्राप्त होजाता है । आलोचना साहित्य का 
एक आवश्यक अंग भी है । ज्ञिस साहित्य में आलोचना का अंग 
न हो उसे अधूरा समकना चाहिये। आधुनिक आलोचना के 
, &चार प्रकार हैं:-- 
क-सेंद्धान्तिक समालोचना 
ख-व्याख्यात्मक समालोचना 
ग-+ नि्शयात्मक समालोचना और 
घ-स्त्ेतंत्र-समालोचना 
सैद्धान्तिक आलोचना में साहित्यिक सिद्धान्तों की स्थापना 
होती है । व्याख्यात्मक आलोचना में रचनाओं की व्याझ्या और 
विश्लेपण होता है । 


क--( 596679#0] छा्ंग्नंठंड॥ ) 
ख-- ( ॥9ठ7७9४6 लष0ं59) ) 
ग--( चंएता0ंश छापप्रल्ंडा। ) 
च--( 500]७७्रॉए७ 00 768 छपवं0ंडा॥ ) 
_ _+ हमारे यहाँ की टीकाऐँ निर्णयात्मक समालोचना की: 
कोटि में जाती हैं । 
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नि्ुवात्मझ आलोचना में सामान्य सिद्धान्तों के आधार पर 
भादित्विक रचनाओं के महत्व का निर्णय किया जाता है । 
स्नंत्र आलोबना आत्मप्रवान होनी है | इसमें आलोचक 
आजलोाज्य विपय से तल्लीस दाकर भाव लहरी में वह लाता हैं । 
गला आलज्ञाचनाए रचनात्मक साहित्य की ऊतियों चनजातों है 

श्राल्ाचना का श्युल विभाजन |] 

समालाचना का एक स्थल विभाजन और भी हो लकता हैं । 
इस विभाजन के अनसार:--- 

(क) शुद्ध सिद्धान्त, और 

(सर) इसका प्रयोग, थे दो विभाग होते £। शुद्ध सिद्धान्त के 
धग मे काव्य सीमोसा, के ब्यप्रकाश, साहित्यदपण आदि संस्कृत 
के अन्य आते ४, एवं प्रयोग वग में हिन्दी के 'जायसी', कबीर! 


तुतसीदास”! आदि पर लिखी हुई स्वतंत्र समालोचनाएँ 
आती है । 


रह 


आलोचना पर एक व्यापक दृष्टि 
इतने विवचन के पश्चात्‌ आलोचना के सम्बन्ध में तीन 
बात आर रह जाती हैं: 
(क) शआ्रलीचना की वैज्ञानिक प्रक्रिया 
ख) थालोचना की ऐतिहासिक समीक्षा और 
(ग) उसकी वर्तमान गतिधिधि | 
सत्र प्रथम आल्ोचक्र को किसी भी विपय की पज्ञानिक 
प्रक्रिया का विवेचन करना चाहिये । किसी विपय के वैज्ञानिक 
विवेचन का उसके इतिहास से घनिष्ट सम्बन्ध होता है, अत 
आलाचना करते हुय आल्लोच्य विपय का इतिहास -पक्त भी नहीं 
छोड़ा जासकता है । एक प्रकार से वैज्नानिक प्रक्रिया के ही हम 
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समिम्न दो भेद कर सकते है:-- 
(क) तुलना, और ; ॥॒ 
(ख) इतिहास | आलोचना बेज्ञानिक नभी होती हे जब 
उसकी भित्ती तुलना और इतिहास के आधार पर उठाई जाती 
हैं। समालोचना एक तुला है | देश + की यह नला भिन्न 
सकती है, व्द्योंफि सभ्यता, संस्क्ृषति ओर इनके आधार पर बनने 
बाला साहित्य एकस्ता नहीं हासकता | तुलना और इतिहास के - 
साथ ही साथ आलोचक को उच्त देशकाल एवं तब्तन्य सानव 
आदर्श की मित्रता का सदा ध्यान रखता चाहिये तभी आब- 
श्यकता पड़ने पर व्‌ एक सानव-आदश के सहारे विश्व रुचि की 
प्रस्थापना करने में समथ होसकता है | है 
५ (/+< €& के ४९ 
चर्वरुच आर साधारणाकरण 

अब जगत्‌ का पारखी कबि जब साथारणीकृत होकर कुछ 
रचता है तब उसकी कृति विश्वभर की सम्पत्ति होजाती है । 
कबि के साधन, देशकाल '॒ परिवद्ध रहते हैं तथापि उन साधनों 
के भीतर एक सामान्‍य प्रकाश अनुस्यूत्त रहता है, इसी सामान्यता 
का परखना ससाल्ोचक और सहृदय दोनों का काम हैं ५७ इस 
सामान्‍्यता के तथ्य को खोज निकालने वाला आलोचक 'शुणी 
व अपनी कला का पंडित कहलाता 


*हिन्दी आलोचना 


, हिन्दी आलोचना की दशा विचित्र है। हिन्दी आलोचना सें . 
शब्द संस्क्रत के एवं उनसें व्यवह्मत होने बाले संसर्ग और भाव 

“हिन्दी आलोचना के चार रूप चल रह हैं:--इांतहास 
तुलना, भूमिका ओर परिचय । 


ल्‍्च्ि 
हे 
नर 
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र म्धिति यान 
520 यथा 
अंग्रेजी शब्द 'लिटरेचर' के दो अशथ-रसात्मक साम्ध्यि कोर 
साहित्वयसात्र दास £ै | इसीप्रकार हिन्दी में भी ही व्यापक अथ 
में 'सादित्य'ं शब्द का प्रयोग दोने गा हैं, तवकि संस्ठत में 
साहत्या कल काब्य' का ही पर्व रहा £ । 


न्‍. के >> «० ३ ट्रा 
तीन समग्र तेन्ह नदी पार पी दिस के हलते / । इससे परिशास याद 
322 ' 4] 


साहित्य में झूठी स्थाग से हानियाँ 

कुद लोगों का कदना है कि कवि कौर झलाछार म्वच्छन्द, 
: निरकृश, 'सबमात्मबशं सखम्‌ ' के सिद्धान्त को मानने चाले 
द्ोतेट , परन्तु 'हस स्वद्चन्द्रना में स्थ्य में एक बन्धन हि झिसे भा- 
र्तीय कलाकारों ने नो पद्चिचाना और मसासा भी दे" परन्तु 
पश्चिस ने इसकी ओर ननिक्र भी ध्यान नहीं क्रिया। इसी 
कारण आज्न यूरोप में बड़ी गह्बदभाना रची हुई । प्रय्रेक 
कलाकार और कबि अपने अ्रपत सिद्धान्तों, लद्यों शरीर नियमों 
७ व्याख्या करत को याध्य है यदि बढ़े ऐला नहों कब्ता तो 
आतायक उसके पीछ पह्यार उस एसा फरन का बिबश। करदता 
8 । श्रत्न साचन की बात हे कि रूद्ियां के स्थाग से स्वच्छन्दता 
कटा प्राप्त हुडई , जब हर एक कार ओर कल कार अपन 
।पन नियम, लघ्बब थे सिद्धान्त बनाने व समभासे को वाध्यहे: 
| ३ न तो समता का सित्राह्द संभव है ओर न रूढी का ही 

&द अपन सच अथ में काय रूप में लाया जासकता 


अरस्तू से लेकर आजतक सबका लक्ष्य 
अरस्तू काव्य में सूक्रम सत्य का भी प्रतिपादग मानता है। 
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आधुनिक आलोचक एडीसन भी कल्पना और कल्पना 
जन्य सुखानुभूति की रुछ्मता को काव्य का प्राण मानता टू । इन्हीं 
सामान्य मनोवेज्ञानिक आधारों को लेकर इस काल में आलो- 
चना के तीन तत्व स्थिर हुऐ हैं: -- 
( के )-- चम्तु ( कथन्तीय विषय ) 
(ख )-- रीति 
ओर (ग )-- सुखानुभव | यह अन्तिम तत्व सुखानु- 


कि 


भव ही आधुनिक आलोचना की विशेपता है बह सुस्बानु भच कल्प- 
ता जन्य हंयही कारण हे कि कल्पता का प्रभृत्व सभी से स्वीकार 
किया हैं। आधुनिक समालोचना के स्वरूप निर्माण में मेथ्यू 
आनल्ड, वस फोल्ड एवं रिचउस आदि की रचनाओं का विशप 
हाथ रहा हैं । इसी प्रकार जच हम पूत्र की ओर देखते है तो 
ज्ञात होताहे कि यहां तो कोई दोहजार वर्ष पूर्व ही से समालो- 
चना कं क्षत्र में व सिद्धान्त उपस्थित थे जो पश्चिम में आज 
बने हू। आज के युग का निपांग है कि सेटर ( बन्तु) मैनर 
( रीति ) और आइडेयलाइजेशन ( आदंशीकरण )इन्हीं तौन 
तत्वा को आधार मानकर काव्याज्ञोचन किया जाना चहिय, पर 
भारत का यही निणुय दो हजार बे पूर्व से आजतक चला आरहा 
हैं कि अथ, शब्द ओर रस --+ इन्हीं तीन तत्वों के आधार पर 
काव्य को परखना चाहिये | इस प्रकार अब निणेय पर पहुँचना 
कठिन नहीं कि आधुनिक आलोचना एवं भारत की प्राचीन 
आलोचना का ससन्व॒य बड़े अच्छे ढंग से होंसकता है । 


